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,Kazdé kulturne a Kkultivované spolocenstvo si vytvara svoju zavazna sustavu
zvykov, obradov, ritualov, estetickych prejavov, ktoré sa pocas staro¢ného vyvoja
rozmanitymi vplyvmi stale zuS$lachtuju a nadobudaju C¢rty svojraznej noblesy.
Naopak, pre rychlokvasené society je ¢asto priznacné, Ze z noblesy preberaju iba to

povrchné — byt nobl.“

Ester Plickova

Ester Plickova - zivotopis

Narodila sa 2. 7. 1928 v Bratislave. Jej otec Vladimir Plicka bol historik a odbornik na
historiu Bratislavy a autor knih povesti pre mladez. Spolu so sestrou sa od detstva
aktivne zap4jali do kultirneho a $portového Zivota. Stadium slovenéiny a filozofie na
FF UK rozsirené o prednasky z narodopisu, dejin umenia a estetiky absolvovala
roku 1952. Pocas $tudii absolvovala dvojro¢né studium fotografie na Strednej Skole
umeleckého priemyslu v Bratislave a rok studii stravila na FF KU v Prahe.

Ako prva etnografka od pésobenia Antona Vaclavika pracovala od roku 1952 v
Slovenskom narodnom muzeu (vtedy Slovenskom vlastivednom muzeu), potom v
Narodopisnom Ustave SAV (1955 - 1989). Zaoberala sa problematikou hrnciarstva,
[udového vytvarného prejavu s dbrazom na banictvo a zberatel'skou
a muzeologickou pracou suvisiacou s vytvarnym prejavom. Kandidatsku dizertacnu
pracu PozdiSovské hrnéiarstvo obhagjila roku 1961, uz v roku 1959 vysla ako knizna
publikacia. Je autorkou dalSich kniznych publikacii Mafované salase (1982), a Krasa
hliny (1996). Publikovala desiatky vedeckych $tudii a odbornych &lankov, autorsky
prispela do viacerych syntetickych alebo monografickych prac, v niektorych
spolupracovala aj na ich vytvarnej podobe (napr. Slowakische Volkskultur).

Osobitnu Cast' jej tvorivej prace predstavuje spristupfiovanie ludového vytvarného
umenia prostrednictvom vystav a popularizacia [ludovej kultury vtladi. Je
v spolupréaci s Vladimirom Scheuflerom spoluautorkou scenara a libreta celoStatne;j
Ceskoslovenskej vystavy Ludové hrnciarstvo od 16. storoCia po sucCasnost (1966).
Vystava sa uskutoCnila v Uherskom Hradisti. V septembri roku 1978 spolupracovala
na priprave vystyvy o slovenskej keramike v talianskom Faenze, z ktorej tam zostalo

vela exponatov ako sucast trvalej expozicie. Viac rokov pripravovala prednasky na
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seminaroch pre zahraniCnych uc€astnikov kurzu slovenéiny Studia academica
slovaca.

Okrem Castych zberatelskych a badatelskych prac do terénu na Slovensku
absolvovala viacero Studijnych a vyskumnych pobytov v krajinach Eurépy — Norsku,
Juhoslavii.

K fotografovaniu sa dostala prostrednictvom svojho stryka Karola Plicku. Verejnost
ju vnima nielen ako etnologi¢ku, ale aj ako umelecku fotografku, vydala fotografické
publikacie Banska Stiavnica (1957, 1973, 1982), Dunaj v Ceskoslovensku (1965

a Jadran (1976, 1980). Fotograficku tvorbu prepéjala s etnografiou, venovala sa

v nej ludovej kulture, umeleckym pamiatkam a krajine. Pravidelne sa zucastrfiovala
na doméacich a zahrani¢nych fotografickych vystavach. Samostatnu vystavu
vytvarnych fotografii mala v Bagdade (1967). Podielala sa na spracovani viacerych
zbierkovych stborov, najmé fondu keramiky trnavského zberatela Stefana Cyrila
Parraka.

V rokoch 1961-1986 bola ¢lenkou rady medzinarodného bibliografického €asopisu
DEMOS. Uzko spolupracuje s ULUV-om.

Roku 1988 jej Predsednictvo SAV udelilo za zasluhy o rozvoj v spoloenskych
vedach Zlati medailu Ludovita Stura a roku 2005 jej SAV udelilo ocenenie Osobnost’
roka.

Aj ked ju vdbéchodkovom veku trapil zhorSeny zrak, bola aktivhou
spolupracovni¢kou ULUV-u, pisala odborné ¢&lanky, jej fotografie boli predmetom
samostatnych vystav alebo ich su€astou. Jej rozhladenost a prijemna komunikacia
inSpirovali zurnalistov aj odbornikov k mnohym rozhovorom.

Zomrela 1. decembra 2011 v doméeku po rodi¢och na Cervenom kriZi v Bratislave,
ktory bol Zivym muzeom jej zaujmov, hodnét a tvorivej €innosti.




Napisali o Ester Plickovej

Patkova, Jarmila: Zivotné jubileum PhDr. Estery Plickovej, CSc. (2.7.1928).
Slovensky narodopis, 26, 1978, 2, s. 357-362. (Vyberovu bibliografiu zostavila M.
Kubova.)

Palickova — Patkova, Jarmila: PhDr. Ester Plickovej, CSc. k jubileu. Slovensky
narodopis, 36, 1988, 2, s. 641- 643.

Plickova Ester. In: Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska. Bratislava, VEDA 1995,
S. 43.

Jarmila Palickova — Patkové: ,Takyto mnohostranny a osobity pristup k Studiu
ludovej kultury vyZaduje i Specialne postupy badatelskej a vyskumnej prace, Casto
velmi naro¢né na €as i na fyzicku a psychicku kondiciu. E. Plickova preto
opakovanymi navratmi do toho istého terénu, k tym istym informatorom a tvorcom,
priamym pozorovanim zivota a tvorby v r6znych podmienkach prenika do podstaty
sledovanych problémov, vylu€uje nahodné a zistuje a overuje podstatné. Kazdy
zisteny jav v teréne konfrontuje s literatdrou, s archivnymi dokladmi, s poznatkami
daldich vednych disciplin. Takyto spdsob prace je zdihavy a asove velmi naroény.
Jeho vysledkom su vSak vzdy prace v pravom zmysle slova, hotové, maximalne
podloZené a overené, s bohatou sumou novych poznatkov, na ktorych je mozné i po

dlhoro€nom odstupe a ziskani novych poznatkov dalej stavat.

Patkova, Jarmila: Zivotné jubileum PhDr. Estery Plickovej, CSc. (2.7.1928).
Slovensky narodopis, 26, 1978, 2, s. 357-362. (Vyberovu bibliografiu zostavila M.

Kubova.)

,vacsina prac, studii a ¢lankov, publikovanych Ester Plickovou v poslednom
desatroci, prispieva k poznanavaniu ¢asto uplne novych oblasti ludovej kultury,

k novatorskej interpretacii klasického etnografického materialu v celostnom kontexte
narodnej kulttry z aspektov aktuélnych problémov a potrieb kultirnej praxe. ...

Pozitivny vztah Ester Plickovej k fTudom najr6znejSich zaujmov a profesii,
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nadovsetko vSak jej Casty osobny kontakt s tvorivymi osobnostami z fudu boli
v Casoch najtazsich zivotnych peripetii jubilantky jej spofahlivou oporou. Lebo
pochopenie Zivotnej mudrosti prostych ludi bolo pre jubilantku vzdy tym

obrodzujucim pramefiom, ktory formoval jej kladny optimisticky vztah k zZivotu

a dodaval jej sily.”

Palickova — Patkova, Jarmila: PhDr. Ester Plickovej, CSc. k jubileu. Slovensky
narodopis, 36, 1988, 2, s. 641- 643.

Rozhovory s Ester Plickovou

Profesia ustaviéného objavovania. Zhovarame sa s jubilantkou PhDr. Ester
Plickovou. (Zhovaral sa Juraj Fuchs.) Vec€ernik, 30, . 6. 1978, s. 6-7.

Clovek a kultira. Dialég s PhDr. Ester Plickovou, CSc., vedeckou pracovniékou

Narodopisného Ustavu SAV v Bratislave , Slovenka, 31, 1979, €. 15, s. 12.

Za svetlom kahanca. Zhovarala sa Helena Dvofakova. Noveé slovo, 4. September
1980, €. 36, rocC. 22, s. 13.

Niet dévodu k pesimizmu. Hovori etnografka a vytvarna fotografka PhDr. Ester
Plickova, CSc. Zhovaral sa Jozef Niznansky. Vecernik, 22. 7. 1983.

Bez nad$enia to nejde. Zhovaral sa Marian Pauer. Nové slovo, 22. Decembra 1988,
¢. 51, s. 13.

Hladam tvorivt rovnovahu. Zhovarala sa Helena Dvorakova. Pravda, ro¢. 8, &. 141,
20. jana 1998, s. 9.

Chvala fotografie. Zhovaral sa Luboslav Moza. Slobodny piatok, €. 12, 22. Marca
1991, rod. 2, s. 12.

Cakanie na slnko medzi jedenastou a druhou. Zhovaral sa Pavel Branko. Mosty, 5.
11. 1996, ro€. 5, s. 11.

Rozum a cit. Zhovaral sa Pavel Branko. Mosty, 29.10. 1996, rocC. 5, s. 11.



VZdy hladala viastnu cestu. Zhovérala sa Lenka Berova. Mosty, €. 36, 2. 9. 1997,

roé. 6, s. 11.

NajspravnejSia cesta je najtazsia. Zhovarala sa Ruzena Wagnerova. 24. Oktdbra
1998, €. 246, 53. RoC. Praca, s. 12.

Ester Plickova: Niektoré motivy mojich zaberov uz celkom zmizli zo sveta. Zhovarala
sa Helena Dvorakova, Pravda, 19. oktdbra 2008.

Uverejnené: http://kultura.pravda.sk/ester-plickova-niektore-motivy-mojich-zaberov-
uz-celkom-zmizli-zo-sveta-1qc-/sk-kgaleria.asp?c=A081018 195838 sk-
kkultura_p38#ixzz2hVwzKU1ly

To isté: http://koktail.pravda.sk/ester-plickova-niektore-motivy-mojich-zaberov-uz-celkom-
zmizli-zo-sveta-1qc-/sk-kkultura.asp?c=A081018_195838_sk-kkultura_p38#ixzz1Y3BSfRUr:

Valentovd, Zora: Nekrolog. Ester Plickova: Vaseri pre hrnéiarstvo.
http://www.sme.sk/c/6184351/ester-plickova-vasen-pre-

hrnciarstvo.html#ixzz2hVumo6rvs

Ukazka z rozhovoru:

Bohatu jubilejni bilanciu mate zrejme aj vd'aka dobrému startu do zivota:
vasim otcom je znamy znalec histérie Bratislavy a autor knih povesti pre
mladez Vladimir Plicka a strykom slavny fotograf a filmar Karel Plicka. Co ste

si na nich vSimali a ¢o ste od nich prevzali?

AZ v dospelosti som pochopila, Zze som vyrastla medzi velkymi osobnostami, vo
zvlastnom rodinnom kruhu prezZiarenom tvorivou duchovnou atmosférou. VSetko
dianie tam smerovalo k nieComu nevSednému, peknému, k zmysluplnému ciefu a
vysledku. Zvlastne bolo, ze to prebiehalo akosi mimovolne. Az po rokoch sa nam
ukaze, €o sme prijali na cestu zivotom v rodi€ovskom dome. Mladost’ som travila s
najvacsou samozrejmostou uprostred tvorivej dielne u nas doma, sledovala som
velmi starostlivé pripravy mojho otca na jeho prednasky. Videla som ako niekedy aj
zlozito vznikaju knihy, alebo som sa prizerala bohatej zatve fotografii, ktoré si stryko
Karel rad triedil na naSej utulnej verande. A moja mamka milého hosta cCasto

ponukla paperovo krehkou jablkovou Strudlou.
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Vy ste so strykom Karlom aj fotografovali - kol'ko ste mali vtedy rokov?

Osemnast. PoCas prazdnin som sprevadzala stryka pri fotografovani Bratislavy a jej
okolia. Bola to pre mna ozajstna vysoka Skola fotokums$tu aj s jeho nevyhnutnymi
praktickymi zakladmi. Horlivo som pomahala nosit tazké stativy, velké tasky
napratané aparatmi podivuhodnej konstrukcie, vymenitefnymi objektivmi, farebnymi
filtrami, sIne€nymi clonami... Merala som a nastavovala expozi¢né ¢asy, zapisovala
vSetky udaje, viedla dennik. Komplikovany technicky vystroj sme si pokojne a bez
obav rozlozili kdekolvek, aj na zemi na textilnej podlozke. Kym sme trpezlivo Cakali
na najvhodnejSie plastické osvetlenie architektury, mnohi znami, ktori isli okolo, nas
srdeCne zdravili. Bolo to po skonCeni vojny a profesor Karel Plicka, vtedy prvy dekan
novozalozenej Filmovej fakulty Akadémie muzickych umeni, za€al pracovat na

velkoformatovom diele Slovensko vo fotografii.
To ste mali perfektna Skolu - ¢o ste si najma zapamatali?

Pre mna bolo objavné, ako velky majster fotografie hlada a vybera motiv, ako
pristupuje k jeho precitenému premietnutiu na matnicu aparatu. Postupne som

vhikala do tajomstva priebehu tvorby fotografického obrazu.
V ¢éom spocivalo to tajomstvo?

Stryko Karel motiv ozvlastiioval nevSednym stanoviskom, uhlom pohladu, volbou
spravneho objektivu, neraz aj dlho oCakavanym a vytuzenym osvetlenim. Do
popredia €i pozadia obrazu komponoval vytvarne posobivé prvky. Bola to zamerna
estetizacia motivu, pricom vSak jeho vecna vypoved zostavala pre prijimatela uplne
zrozumitelna. Neraz sme sa za tymito nevSednymi zabermi Stverali na nepristupné
miesta, vysoko na povaly alebo do podkrovnych bytov, odkial sme uvideli vskutku
neznamu tvar mesta. Ak som mala ¢o aj len chvifku volnu, velmi rada som sa
zuCastnovala na fotografickych cestach mimo Bratislavy. V. mnohych oblastiach
vidieka bola eSte v plnom rozkvete tradicna ludova kultura a jej javy boli su€astou
kazdodenného Zivota. Slovensko vo fotografii Karla Plicku s uvodnym slovom Laca
Novomeského je vizualne poetizujucim obrazovym dokumentom tychto jedinenych
hodnét.

Az sa nechce verit, ze tie fotky su zo skutoéného zivota. Kde sa v 'udovom

umeni berie td noblesa?
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Kazdé kulturne a kultivované spoloCenstvo si vytvara svoju zavaznu sustavu zvykov,
obradov, ritualov, estetickych prejavov, ktoré sa pocCas starocného vyvoja
rozmanitymi vplyvmi stale zusfachtuju a nadobudaju C&rty svojraznej noblesy.
Naopak, pre rychlo kvasené society je Casto priznacné, ze z noblesy preberaju iba to
povrchné - byt nobl. Tu by som najradSej odcitovala basnika Jana Smreka:
"Charakter v Cinoch, noblesa v spbésoboch, je zakon pre ludsku spolo¢nost, ak

nechce upadnut.

Ste svojim spdsobom kronikéarka - obsiahli ste slovensku keramiku, umelecké
stvarnenie banictva, historicku architekturu (Banska Stiavnica, Bratislava),
prirodou (Dunaj, rybarstvo, mlynarstvo, pltnictvo), fascinovalo vas pobrezie

Jadranu. Co je zmyslom tejto vasej kroniky?

Vzdy mi ide o Cloveka a jeho dielo. Zaujimali ma fudia, ktori uCelne a uvazlivo
pretvarali svoje zivotné a prirodné prostredie, reSpektujuc jeho zakladné danosti,
ktori stavali velkolepé aj skromné architektury, alebo vytacali na hrn€iarskom kruhu
nadhernud keramiku. Tito fudia zanechavaju po sebe neopakovatefnu stopu.
Zaujimala som sa o nich aj preto, lebo mi poskytovali moznost vyjadrit sa perom aj

fotokamerou. Niekde potom prevazovalo slovo, inde obraz.

Ester Plickovéa: Niektoré motivy majich zaberov uz celkom zmizli zo sveta. Zhovérala sa Helena
Dvorakova, Pravda, 19. oktdbra 2008.

Uverejnené: http://kultura.pravda.sk/ester-plickova-niektore-motivy-mojich-zaberov-uz-celkom-zmizli-
zo-sveta-1gc-/sk-kgaleria.asp?c=A081018 195838 sk-kkultura p38#ixzz2hVwzKU1ly
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Ester Plickova - vyberova bibliografia
1947

Plickova, Ester: Petar Petrovié Njego§ — Basnik Ciernej Hory. Slovensky narodopis
(Pri prilezitosti stého vyrocia ,Horského venca“) Slobodny rozhlas, 3, 1947, s. 1433.

1948

Plickova, Ester: Slovanské filmovnictvo na postupe. Borba, 5.4. 1948, s. 6.
1949

Plickova, Ester: Nové ukoly nasho narodopisu. Praca, 6. 2. 1949, ¢. 31, s. 8.
1952

Plickova, Ester: Hrnciarska vyroba v Pozdisovciach. Slovensky narodopis 11, 1952,
s. 191-274.

1954

Plickova, Ester: A pazdicsi fazekassag. Népi demokraciak néprajztudomanya
(Budapest), 1954, €. 4, s. 1-44.

Plickova, Ester: Co mézu dat muzeéa nasej vyrobe. Ludova vyroba, 1954, &. 2, s. 32-
33.

Plickova, Ester: Poznamky z ¢eskych mazei. Muzeum, 1954, €. 4, s. 104-111.

Plickova, Ester: VyuZitie muzealnych zbierok pre umelecké a popularizacné ucely.
In: Prispevky k narodopisnej muzeoldgii. Bratislava 1954, s. 114-122.

1955
Plickova, Ester: Vedecka praca v muzeu. Muzeum, 2, 1955, €. 1, s. 56-64.

Plickové, Ester: Skusenosti z vyskumu banickeho vytvarného prejavu. Mlzeum, 2,
1955, €. 2, s. 17-20.

1956

Plickova, Ester: Dodatky k histérii pozdisovského hrnéiarstva. Slovensky narodopis,
4, 1956, s. 100-103.

1957
Plickova, Ester: Banska Stiavnica. Martin, Osveta 1957.
1958

Plickova, Ester: Prispevok k technoldgii hrnciarskej vyroby. (Pece.) Pamiatky
a muzea, 7, 1958, s. 18-20.

1959
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Plickova, Ester: Pozdisovské hrnéiarstvo. Bratislava, SVKL 1959, s. 223-240.

Plickova, Ester: Banicka klopacka na Slovensku. Slovensky narodopis, 7, 1959, s.
301-307.

Plickova, Ester: Das Klopfturm — Ein Beitrag zum Bergménnischen
Arbeitsbrauchtum. Deutsches Jahrbuch fur Volkskunde (Berlin), 5, 1959, s. 301-307.

Plickova, Ester: Banska kultira saskych muzeach a mestach. Pamiatky a muzea4, 8,
1959, s. 95-96.

1960

Plickova, Ester — PATKOVA, Jarmila: SttaZ ludovych umeleckych vyrobcov k 15.
vyrocCiu zrodu ludovodemokratickej CSR. Slovensky narodopis, 8, 1960, s. 652-657.

Plickova, Ester: Tradicie ludového hrnciarstva. Nasa veda, 7, 1960, s. 142-149.

Plickova, Ester: Narodopisné muzea v prirode v Nérsku. Slovensky narodopis, 8,
1960, s. 502-519.

Plickova, Ester: Metodologicky seminar. Slovensky narodopis, 8, 1960, s. 532-534.

Plickova, Ester: Za Jozefom Vydrom (8.2.1884-2.7.1959). Slovensky narodopis, 8,
1960, s. 153-156.

Plickova, Ester: Na navsteve u Vikingov. Priroda a spolo¢nost, 9, 1960, ¢. 11, s. 24-
27.

1961
Plickova, Ester: Dr. K.E. Fritzsch v Bratislave. Slovensky narodopis, 9, 1961, s. 143.

Plickova, Ester: Keramicka manufaktira v Murani. Vlastivedny ¢asopis, 10, 1961, s.
129-131.

Plickova, Ester: Festival ludovych suborov v Starom Smokovci. Slovensky
narodopis, 9, 1961, s. 144.

1962

Plickova, Ester: Manufaktdra na vyrobu kameniny v Murani. Slovensky narodopis,
10, 1962, s. 353-395.

Plickova, Ester: Medzinarodna vystava keramiky (Praha, mdj a jun 1962.) Slovensky
narodopis, 10, 1962, s. 589-594.

Plickova, Ester: Medzinarodna vystava suc¢aSlovensky narodopisej keramiky.
(Praha, mgj a jun 1962.) Ludova tvorivost, 12, 1962, s. 372.

Plickova, Ester: Zum Geburtstag von Dr. Jan Mjartan. Demos, 3, 1962, s. 118-119.

Plickova, Ester: Dielo a praca J. Horovej. Slovensky narodopis, 10, 1962, s. 478-
482.
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Plickova, Ester: Tradicia a suc¢asnost. (Medzinarodna vystava stcaSlovensky
narodopisej keramiky v Prahe 1962) Uméni a femesla, 1962, s. 198.

1964
Plickovd, Ester: Hrnciarstvo v Pukanci. Slovensky narodopis, 12, 1964, s. 161-224.

Plickova, Ester: Naivné umenie. Vystava naivného umenia in§talovana na jar 1964
v Bratislave. Slovensky narodopis, 12, 1964, s. 527-529.

Plickova, Ester: Nemelem, nemelem. (Vodné mlyny na Velkom i Malom Dunaji.)
Krasy Slovenska, 41, 1964, s. 230-233.

1965

Plickova, Ester - Patkova, Jarmila: Die zeitgendssiche Volkskunst in der Slowakei
und ihre Wurzeln. Studia historica slovaca 3, 1965, s. 173-214.

Plickova, Ester: Diesmal nach Pozdisovce. Im Herzen Europas, 1965, ¢. 11, s. 14-
15.

Plickova, Ester: Dunaj v Ceskoslovensku. Krasy rieky. Bratislava, Obzor 1965.

Plickova, Ester — Patkova, Jarmila: Ludova vyroba na Slovensku a jej su¢asné
problémy. Slovensky narodopis, 13, 1965, s. 483-514.

Plickova, Ester: Niekolko etnografickych postrehov z Rumunskej ludovej republiky.
Slovensky narodopis, 13, 1965, s. 91-98.

1966

Plickova, Ester — Scheufler Vladimir: Lidova hrnéina v Ceskoslovensku. Uherské
Hradisté, Slovacke muzeum 1966. 8. 78 s.

Plickova, Ester: Sucasni fudovi rezbari. Slovensky narodopis, 14, 1966, s. 490-491.

Plickova, Ester: Za Jozefom Koloszym a ostatnymi hrn¢iarmi. Slovensky narodopis,
14, 1966, s. 489-490.

Plickova, Ester: Konferencia Demosu. Slovensky narodopis, 14, 1966, s. 486-489.
1967

Plickova, Ester: Keramika stale moderna. Magazin, 1967, €. 2, s. 30-33.

Plickova, Ester: Pavol Bavina. Slovenské pohlady, 63, 1967, s. 129-135.

Plickova, Ester: Stiavnické malované betlehemy. Slovenské pohlady, 83, 1967, s.
143-144.

Plickova, Ester: Umenie nasho ludu. Krasy Slovenska, 44, 1967, s. 193-194.
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1968

Plickova, Ester: Krippenbrauchtum in der Slowakei. Die Weihnachtskrippe, Kéin, 35,
1968, s. 36-41.

Plickova, Ester: Vyroba. Soucasny stav (vyroby). Hrnéifstvi. In: Ceskoslovenska
vlastivéda. Dil lll. Lidova kultura. Praha, Orbis 1968.

Plickova, Ester: Narodopisny kongres vo Wirzburgu (1.-5. 10. 1967). Slovensky
narodopis, 16, 1968, s. 289-290.

1969

Plickova, Ester: Sprava zo zasadnutia sekcie pre narodopisny film. NI, 1, 1969, €. 1,
S. 54-55.

Plickova, Ester: Das Montanwesen von Banské Stiavnica als Quelleund Gegenstand
volkstimlichen Schaffens. V publ. Kontakten und Grenzen. Probleme der Volks-,
Kultur- undSozialforschung. Festschrift f Gr G. Heilfurt zum 60. Geburtstag
Gottingen, Otto Schwarz Verlag 1969, s. 509-519.

Plickova, Ester: Slovenska keramika vo Faenze. Vytvarny zivot, 14, 1969, €. 5, s. 35-
36.

Plickova, Ester: Vznik a vyvoj fudového hrnéiarstva na Slovensku. Zbornik
prednasok z konferencie za rozvoj tradicii ludovej keramiky na Slovensku v drioch
14. a 15. 5. 1969 v KoSiciach, s.1/4-19/4.

Plickova, Ester: Vystava betlehemov vo Viedni. Slovensky narodopis, 17, 1969, s.
455-456.

1970

Plickova, Ester: Nacrt niektorych problémov fudového vytvarného umenia. Slovensky
narodopis, 18, 1970, s. 271-282.

1971

Plickova, Ester: Ausgewahlte Fragen aus dem Forschungsgebiet der slowakischen
Keramik. In: Geburtsgabe fiir Alfred Hock. Aufsatze zu volkstimlichen Themen.
Marburg 1971, s 21-42.

Plickova, Ester: Aplikacia niektorych pouciek materialistickej estetiky na
problematiku ludového umenia. Narodopisné informacie, 2, 1971, €. 1, s. 5-16.

Plickova, Ester: Banska technika ako zdroj vytvarnej tvorby banikov. Zbornik
slovenského banského muazea, 7, 1971, s. 317-327.

Plickova, Ester: Slovenske ludové betlehemy. (Popularnou formou podany vyber
betlehemarskej tvorby vytvarnej i slovesnej.) Zivot, 21, 1971, €. 51, s. 32-35.

Plickova, Ester: Konferencia Demosu. (V Budapesti v oktébri 1970) Slovensky
narodopis, 19, 1971, s. 334-335.
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Plickova, Ester: Priklad zberatela. (Zberatelské dielo Stefana Parraka). Vytvarny
Zivot, 16, 1971, ¢. 4-5, s. 82-83.

1972

Plickova, Ester — Patkova, Jarmila: Die Volkstimliche Produktion. V publ. Die
slowakische Volkskultur, Bratislava, SAV 1972, s. 67-105.

Plickova, Ester: O niektorych otazkach Studia keramiky na Slovensku. Slovensky
narodopis, 20, 1972, s. 51-71.

Plickova, Ester: Aus der Tatigkeit des Etnographischen Institutes der Slowakischen
Akademie der Wissenschaften in Bratislava. Demos, 12, 1972, s. 208-209.

Plickova, Ester: Banici — umelci. Zivot, 22, 1972, ¢&. 36, s. 30-34.

Plickova, Ester: Jubileum Michala Markusa (60 rokov). Slovensky narodopis, 20,
1972, s 511-515.

Plickova, Ester: Jubileum etnografa. (Dr. Michal Marku$ 60 rocny.) Vlastivedny
Casopis, 21, 1972, s. 143.

Plickova, Ester: Konferencia Demosu v Brne . (13.-15. 12. 1971) Slovensky
narodopis, 20, 1972, s. 306-307.

1973

Plickova, Ester: Aus der Schatzkammer volkstiimlichen Kunstschaffens. Panorama,
1973, €. 6, s. 24-25.

Plickova, Ester: Banska Stiavnica. Pamiatky mesta a okolia. Uvod a odborny popis
fotografii L. Sasky. Texty pod fotografie E. Plickova. Martin, Osveta 1973.

Plickova, Ester: Ludové vytvarné umenie na Slovensku. Stud. acad. Slovaca, 1973,
S. 257-272.

Plickova, Ester: Motivy banickej prace vo vytvarnom prejave banikov. (Montanna
oblast’ Banskej Stiavnice.) Slovensky narodopis, 21, 1973, s 3-21.

Plickova, Ester: Der Bergmann und seine Welt im volkstimlichen Kunstschaffen.
Panorama 1973 C. 5, s. 28-29.

Plickova, Ester: Talianska majolika v Bratislave. Vytvarny zivot, 18, 1973, s. 36-37.

Plickova, Ester: Vystavy manzZelov Langsfeldovcov. Slovensky narodopis, 21, 1973,
s. 146-147.

Plickova, Ester: Z dejin a sucasnosti modranskej keramiky. Vlastivedny Casopis, 22,
1973, s. 176-181.

1974

Horehronie 2. Kultdra a spésob Zivota ludu. Ed. J. Mjartan. Obrazovu Cast zostavila
E. Plickova. Bratislava SAV 1974.
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Plickova, Ester: Keramika v slovenskej ludovej kulture. Studia academica slovaca, 3,
1974, s. 281-297.

Plickovd, Ester: Ludové hrnciarstvo na Slovensku véera a dnes. Vytvarny zivot, 19,
1974, s. 18-22.

Plickova, Ester: Z dejin a sucasnosti modranskej keramiky. (K 90. vyrociu zaloZenia
dielne.) In: 90 rokov slovenskej ludovej majoliky v Modre (1883-1973), Bratislava,
Slovensky zvaz vyrobnych druzstiev 1974 (1977), s. 92-101.

1975

Plickova, Ester: Banictvo ako stimul k fudovej vytvarnej tvorbe. Stud. acad. Slov., 4,
1975, s. 305-316.

Plickova, Ester: Hrnciarstvo v Pukanci. Vlastivedny €asopis, 24, 1975, s. 7-12.

Plickova, Ester: Tradi¢na ludova kultura na Slovensku. Krasy Slovenska, 52, 1975,
€. 3, vloZzka ,Na pomoc sprievodcom®, Il. Diel, s. 1-8.

Plickova, Ester: Vinohradnicke motivy a figuralna plastika Jozefa Franka. Uméni
a femesla, 1975, €. 2, s. 64-65.

Plickova, Ester: Vytvarné umenie. V publ. Slovensko- lud, 2. Cast, Bratislava, Obzor
1975, s. 1117-1133.

Plickova, Ester: Vystava sucasného zvykoslovného prejavu. Slovensky narodopis,
23, 1975, s. 137-138.

Plickova, Ester: Water mills on the banks of the Little Danube. Panorama, 1975, €. 2,
s. 125-127.

1976
Plickova, Ester: Jadran. Martin, Osveta 1976, 154 obr. 2. vyd. 1980.

Plickova, Ester: Aus den Schatzen der slowakischen keramischen Volkskunst. Fr
sie aus der Tschechoslowakei, 1976, €. 3, s. 45-47.

Plickov4, Ester: K vystave fudového umenia v Belehrade. (Podoba Cloveka
v ludovom umeni Srbska v Etnografickom muzeu v Belehrade 1974-1976).
Slovensky narodopis, 24, 1976, s. 319-320.

Plickova, Ester: Pastierske motivy v fudovom vytvarnom prejave. Studia academica
slovaca, 5, 1976, s. 365-375.

Plickova, Ester: Vystava keramiky v Slovenskom narodnom muzeu na Bratislavskom
hrade. Slovensky narodopis, 24, 1976, s. 495- 496.

1977
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Plickova, Ester: Prispevok ku Studiu ludového divadla v montannom regiéne Hontu.
Slovensky narodopis, 25, 1977, s. 77-103.

Plickova, Ester: Vytvarné aspekty fudovej keramiky na Slovensku. Studia academica
Slovaca, 6, 1977, s. 465-478.

Plickova, Ester: K vystave habanskej keramiky v Mestskom muzeu v Bratislave (nov.
1976-marec 1977). Slovensky narodopis, 25, 1977, s. 351-352.

Plickova, Ester: Les artistes de Pozdisovce. Panorama, 10, 1977, ¢. 5, s. 24-25.

Plickova, Ester: Vianocné sny o lete. (Malované salase z okolia Banskej Stiavnice).
Noveé slovo, 19, 1977, €. 52, s. 18.

Plickova, Ester: Vystava keramiky v prazskom Narodnom muzeu. (m4j — oktober
1977). Slovensky narodopis, 26, 1978, s. 523-524.

Plickova, Ester: Z dejin a sucasnosti modranskej keramiky. (K 90. vyro€iu zalozZenia
dielne.) In: 90 rokov slovenskej ludovej majoliky v Modre (1883-1973), Bratislava,
Slovensky zvaz vyrobnych druzstiev 1974 (1977), s. 92-101.

Plickova, Ester: Malujuci lekar, lieCiaci maliar J. PovaZzan. Nové slovo, 19, 1977, €.
41, s. 17.

1978

Plickova, Ester: Malované salase — Specificky prejav ludovej maliarskej tvorby v
severnom Honte. Slovensky narodopis, 26, 1978, s. 452-468.

Plickova, Ester: Inovacie v suc¢asnej ludovej keramike. Uméni a femesla, 1978, €. 4,
S. 47-52.

Plickové, Ester: Inovéacie tvarov a dekorov v stucasnej ludovej keramike Cerpajuce
z regionalnych tradicii. In: Zbornik prednasok z konferencie ZlepSovatelské hnutie
v ludovoremeselnej keramike, Banska Bystrica, 1978, s. 27-35..

Plickova, Ester: Mekka hlineného umenia. Medzinarodne o keramike vo Faenze.
Nové slovo, 20, 1978, ¢&. 44, s. 15.

Plickova, Ester: Mizeum bez konkurencie. (Svetovy kongres teoretikov
a vytvarnikov keramikarov vo Faenze, september 1978.) VecCernik, 27.10. 1978, s. 6.

Plickova, Ester: Prvy slovensky narodny. 100 rokov od narodenia Ferdisa Kostku
(1878-1951). Nove slovo, 20, 1978, €. 41, s. 19.

Plickova, Ester: Na margo vystavy gemerského hrnéiarstva. (Obzor Gemera, 9,
1978, €. 1's. 54-55.

Plickové, Ester: Zasadnutie Demosu v Lublane (5.-10. 9. 1977) Slovensky
narodopis, 26, 1978, s. 154.

1979

Plickova, Ester: Povab a jedinecnosti ,malovanych salasov*. Krasy Slovenska, 56,
1979, €. 3, s. 118-122.
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Plickova, Ester: Rozhoduju konkrétne skutky. Akcia Zachrana pokladu. (Serial
¢lankov k problematike Banskej Stiavnice). Nové slovo, 21, 1979, €. 8, s. 15.

(ep) V Slovenskom narodnom muzeu v Martine insStalovali aktualnu vystavu. Nové
slovo, 21, 1979, €. 7, s. 23.

Plickova, Ester: Drevo musi spievat. V ateliéri Ludovita Korko$a. Nové slovo, 21,
1979, €. 17,s.19.

Plickova, Ester: Heman Landsfeld v tychto drioch oslavil svoje osemdesiatiny. Nové
slovo, 21, 1979, €. 34, s. 23.

1980

Plickova, Ester: Defilé z rydzej krasy. K vystave tvorby majstrov ULUV. (V dome
umenia v Bratislave). Nové slovo, 22, 1980, €. 52, s. 16.

Plickova, Ester: Ethnographische Fotografien von Ludvik Baran in der CSSR.
Demos, 20, €. 1, s. 64-65.

Plickova, Ester: Hodnota nasobena ¢asom. Trvala expozicia ludového umenia zo
zbierky S. Parraka v Trnave (v Zapadoslovenskom muzeu). Nové slovo, 22, 1980, €.
33, s. 20.

Plickova, Ester: Nev$edna udalost v Stiavnici. (Otvorenie stéalej vystavnej siene
narodného umelca Jozefa Kollara a spristupnenie expozicie banickeho umenia
v Slovenskom banickom muazeu.) Nové slovo, 22, 1980, ¢&. 38, s. 23.

Plickova, Ester: Parrdkova zbierka v expozicii Zapadoslovenského muzea v Trnave.
Vlastivedny ¢asopis, 29, 1980, s. 138-139.

(ep) Jozef LackoviC. (Sprava o vystave nerpofesionalneho maliara J. Lackovica
v Banskej Stiavnici. Vinohradnicke a banicke motivy.) Nové slovo, 22, 1980, ¢. 44, s.
23.

Plickova, Ester: Stiavniéan na névsteve. (Referat o vystave neprofesionalneho
maliara J. Lackovi¢a v Slovenskom polnohospodarskom muzeu v Nitre.). Nové
slovo, 22, 1980, ¢. 7, s. 2.

Plickova, Ester: Vystava narodopisnych fotografii (Ludvika Barana) v Slovenskom
narodnom muazeu v Martine. Slovensky narodpois, 28, 1980, s. 161-162.

Plickova, Ester: Model a jeho tvorca. (O Ernestovi Zacskovi, laureatovi mesta
Bratislavy a o jeho modele starého mesta.) Bratislava 7, 1980, €. 4, s. 57.

Plickova, Ester: Heroicka téma. (Trvalé hodnoty vytvarného realizmu maliara G.
Angyala, Banicka tematika.) Nové slovo, 22, 1980, ¢. 36, s. 16.

Plickova, Ester: Fajkarstvo v Banskej Stiavnici. Sprava o vystave v Slovenskom
Banskom muzeu. Nové slovo, 22, 1980, €. 38, s. 20.

Plickova, Ester: Trésors de la céramique populaire de Slovaquie. (Poklady fudovej
keramiky na Slovensku. Revue du verre. Revue tchécoslovaque de la verrerie et de
la céramique, 35, 1980, ¢. 5, s. 13-16.
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Plickova, Ester: Charakteristické Crty slovenského vytvarného prejavu. (Dokoncenie)
Krasy Slovenska, 57, 1980, €. 3, Vlozka na pomoc sprievodcom Il, s. 18-24.

Plickova, Ester: Charakteristické Crty slovenského vytvarného prejavu. Krasy
Slovenska, 57, 1980, €. 4, VloZka na pomoc sprievodcom lll.

Plickova, Ester: K jubileu PhDr. Jarmily Pali¢kovej-Patkovej, CSc. (Nar. 5. 9. 1930
v Bzenci na Morave.) Slovensky narodopis, 28, 1980, s. 626-628.

1981

Plickova, Ester: Skica $tiavnickych nadeji. Cim Zilo mesto vlani? Nové slovo, 23,
1981, €. 1, s. 15,

Plickova, Ester: O pukanskom hrnciarstve. In: Domové pokladnica 1982, Bratislava,
Priroda 1981, s. 98-101.

1982
Plickova, Ester: Malované salaSe. Bratislava, Tatran 1982, 94 s.

Plickova, Ester: Odklinanie krasnej vily. Akcia Zachrana pokladu. (Zachrana
umeleckych pokladov Banskej Stiavnice.) Nové slovo, 22, 1980, €. 12, s. 20.

1982.

Plickova, Ester: Rozhoduju konkrétne skutky. Akcia Zachrana pokladu. (Serial
¢lankov k problematike Banskej Stiavnice). Nové slovo, 21, 1979, €. 8, s. 15.

Plickova, Ester: Banska Stiavnica. Pamiatky mesta a okolia. Martin, Osveta 1982,
176. s.

Plickova, Ester: Zivot a kultura ludu — zdroj socialistického vytvarného umenia.
Tvorba Jana Kulicha. Slovensky narodopis, 30, 1982, s. 60-66.

Plickova, Ester: Das slowakische Volk im Werk von Ignac Bizmayer. Panorama,
1982, €. 1, s. 24-25.

Plickova, Ester: Ludové vytvarné umenie. In: P. Paska a kol.: ,Pritomnost slovenskej
kultary®. Bratislava, Obzor 1982, s 111-122.

Plickova, Ester: Malované salase. In: Domova pokladnica 1982, Priroda 1981, s. 70-
75.

1983

Plickova, Ester: Aj obrazové publikacie. (Prispevok k sucasnej situacii v obrazovych
vlastivednych publikaciach.) Nové slovo, 25, 1983, ¢. 14, s. 2.

Plickova, Ester: Plickova, Ester: Caro vystav. (Navsteva Viedne v septembri 1983
a najma o vystave , Turci ped Viedriou® vo viedenskom Dome umelcov). Nové Slovo,
25, 1983, ¢. 39. Priloha Nedela, ro€. 2, €. 30, s. II.
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Plickova, Ester: Pohlad mysliveckej basnivosti. K 70. Narodeninam zasluzilého
umelca Martina Martinéeka. Nové slovo, 25, 1983, &. 5. Priloha Nedela, ro€. 2, €. 4,
S. 2.

Plickova, Ester: Slovackij narod v tvor¢estve Ignaca Bizmayera. Panorama, 1983, €.
1, s 24-25.

Plickovd, Ester: Sto keramickych rokov. (100. vyrocie keramickej vyroby v Modre).
In: Domova pokladnica 1983, Bratislava, Priroda 1982, s. 70-74.

Plickova, Ester: L’ervok z listu, v ktorom Ester Plickova hovori o svojej praci,
0 knihach Banska Stiavnica a malovane salase a o svojich dal$ich tvorcich planoch
i zameroch. Ceskoslovenska fotografie, 1983, s 557.

1984

Plickova, Ester: Gemalte Hirtenszenen aus Mittelslowakei. Volkskunst, 7, 1984, ¢. 2,
s. 14-19.

Plickova, Ester: Institucionalne podoby transmisie vytvarnych tradicii na priklade
keramickej tvorby. Narodopisné informacie 1984, €. 2, s. 86-90.

Plickova, Ester: Ludové hrnéiarstvo na Slovensku. Krasy Slovenska, 61, 1984, €. 9.
Priloha ,Na pomoc sprievodcom®, s. 65-68.

Plickova, Ester: Sochar Sirokého tvirciho spektra. (K dielu J. Kulicha vo vztahu
k monografii L. Petranskeho.) Tvorba, 8. 8. 1984, ¢. 32, s. 8.

1985

Plickova, Ester: Ludova kultura ako inSpiraény zdroj slovenského vytvarného umenia
(1918-1945). Slovensky narodopis, 33, 1985, s. 483-492.

Plickova, Ester: Banik a jeho tradi¢ny svet v umeni. In: Domova pokladnica 1985, s.
66-69.

Plickova, Ester: Marginalie k encyklopédii ludovej kultiry Slovenska. Slovensky
narodopis, 45, 1997, €. 3, s. 302-322.

1987

Plickova, Ester: Ludova kultura ako in$piracny zdroj slovenského vytvarného
umenia. Slovensky narodopis, 35, 1987, s. 483-492.

1996

Plickova, Ester: Krasa hliny. Tri storocia tradi¢ného hrnciarstva na Slovensku.
Fortuna print, Bratislava 1996.

2001
Plickova, Ester: Tradi¢na keramika - stéle Ziva inpiracia. Casopis Remeslo-Umenie

Dizajn, 2., 2001, &. 4. www. ULUV.sk > ULUV > Casopis RUD > Archiv > Rok 2001 >
RUD 04/2001 > Ester Plickova: Tradi¢na keramika - stale ziva inSpiracia.
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2005

Plickova, Ester: Podoba ¢loveka v tradiénej hrnéiarskej plastike. Casopis Remeslo-
Umenie Dizajn, 6., 2005, &. 1.www. ULUV.sk > ULUV > Casopis R_U_D > Archiv
ro¢nikov R_U_D > Rok 2005 > RUD 01/2005 > Ester Plickova: Podoba ¢loveka v
tradi¢nej hrnciarskej plastike

2007

Plickova, Ester: Stefan Cyril Parrék a jeho impozantné zberatel'ské dielo. Remeslo-
Umenie Dizajn, 8., 2007, €. 42-45.
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PRILOHA

Ester Plickova: Malované salase Specificky prejav l'udovej maliarskej tvorby
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STUDIE

MALOVANE SALASE —

SPECIFICKY PREJAV LUDOVEJ MALIARSKEJ TVORBY

V SEVERNOM HONTE

ESTER PLICKOVA
Narodopisny astav SAV, Bratislava

Hornaté severozapadna éast Hontu pred-
stavuje teritorialny komplex, vymedze-
ny nielen kompaktnostou geografickej
polohy a krajinského reliéfu, ale si¢asne
uzemny celok, charakterizovany aj vo
svojom historickom, ekonomickom, so-
cidlnom a kultirnom vyvoji takymi spo-
lo¢nymi ¢rtami, ktorymi sa dodnes di-
ferencuje od vstatnych oblasti Hontu, a
vo vztahu k nim sa vyélenuje v relativne
svojbytny region, Vyvoj jeho hospodar~
skeho profilu  spoluurdovalo prirodné
prostredie, predovietkym surovinoveé
bohatstvo, s nim stivisiaca rudna a lesna
fazba, spracovanie kovov, ako aj reme-
selna cinnost, ktoré sa stali v poslednych
storo¢iach hlavnym zdrojom obZivy oby-
vatelstva rozdielnej etnickej prislus-
nosti;! rudna fazba v montinnej oblasti
Hontu v jej prosperitnych obdobiach
zaujimala pritom z hiadiska dobovych
euraopskych i svetovych parametrov ve-
diice miesto. V stvise s tymito danosfa-
mi postupovala rychlo urbanizécia tejto
oblasti. Banska Stiavnica bola koncom
18, storoéia s poétom takmer 24 000 oby-
vatelov tretim najvidSim mestom v U-
horsku,”

Postupny integracny proces jednotli-
vych zloZiek dlhodobého kulturno-histo-
rického a ekonomického vyvoja tohto
regionu vyplyval ¢iastotne aj z toho, ze
jeho centrum, Banska Stiavnica rozpre-
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stierala uz od polovice 13, storoéia svoje
mestské prava i na daleké velké osady,
vzdialené na nezvyéajne rozsiahlom
okruhu, ktory bol jadrom uzemia inten-
zivnej banskej fazby, a to na Hodruiu,
Kopanice, Banky, Piarg, (Stiavnicke
Bane), Stefultov a dlho i Banska Belu;
k nim pribudli v 16. storo¢i este i Bze-
nica a Vyhne.? Z hladiska tzemnej kom-
paktnosti banského podnikania sem ra-
tame aj Pukanee. Tento montéanny prie-
stor obklopovali obce so zmiedanym,
prevazne viak agrérnym charakterom,
tvoriace prechodné pasmo kontaktove)
zony, priblizne ohraniéené obeami Mo-
¢lar, Tepla, Zakyl, Zibritov, Prencov,
Beluj, Jabloniovee, Bohunice, Dekys,
Vysoka, Okrem iného aj uvedenymi sku-
toénostami sa diferencoval vyznacéeny
region od juZného agrarneho Hontu
s previadajucim rolnickym osidlenim,
s polnchospodarskou a vinochradnickou
produkciou, takisto vsak ako v hornej
¢asti byvalej Hontianskej Zupy s oby-
vatelstvom nejednotnej narodnostnej
skladby, Tieto také odlisné ekologickeé
komplexy jestvovali vedla seba ako
otvoreneé systémy s obejstrannymi vzfa-
hovymi relaciami. Ich jednotlivé zlozky
boli pritom v horizontalnom | vertikal-
nom priereze v ustaviénej dynamickej
interakcii; zo systému do systému sa pri-
jimali informacie, ktoré sa odovzdavali

21



v pripadne zmenenej podobe dal$im ge-
nerdaciam. Na modality vzajomnych
vzfahov pésobili suéasne rozmanité so-
cialno-ekonomické, kulturne, etnické a
psychické ¢initele v ich ¢asovej postup-
nosti. Tieto interakecie museli maf, po-
chopitelne, podstatny vplyv na vznik,
utvaranie a vyvoj javov ludovej kultu-
ry, niektorych jej $pecifickych regional-
nych foriem. Pre naSe konkrétne sku-
manie ma dynamika tvchto vzfahov
podstatny vyznam; v dialektickej pola-
rite na seba posobia banictvo a rolnictvo,
zakladné socialno-ekonomické spolo¢en-
stvd severnej a juznej c¢asti Hontu, aj
ako nositelia Specifickych kulturnych
fenoménov.*

Zo vzajomnej podmienenosti stimulu-
jucich faktorov sa sformovalo i regional-
ne $pecifikum Tudovej kultiry severné-
ho Hontu v poslednych 100—150 rokoch.
Z historicko-socidalnych suvislosti, zo
symbidzy, stretdvania a prepletania ele-
mentov prace a kultury dvoch diame-
trdlne odliSnych socidlno-kulttirnych
prostredi — banickeho a rolnickeho sve-
ta — z tejto dynamickej Zivnej pody vy-
rastli do presveddéivej estetickej podoby
aj javy ludového vytvarného umenia.
Konglomerat vztahovych stvislosti pod-
mienoval utvaranie takych Specifickych
regionalnych ¢rt, rozvoj takych foriem
vytvarného prejavu, ktoré mozno v kon-
texte slovenského Tudového vytvarného
umenia oznacif za jedine¢né, a to hodno-
tiac ich predovietkym z aspektu ich Zan-
rovej osobitosti, implicite ich vysokvch
estetickych kvalit, Je to napriklad ke-
ramika z Pukanca, Beluje, Prencova,
Krupiny; vyzdoba nabytku, rezbarstvo,
modely bani s provenienciou z oblasti
Banskej Stiavnice;” voIna tvorba maliar-
ska — malované prospekty k betlehe-
mom, takisto z tejto oblasti.

Z uvedenych zanrov prave prospekty
pre viano¢né betlehemy svojou genézou,
svojou obsahovou néplfiou a vytvarnou
koncepciou st nielen vyreénym doku-
mentom konstatovania o vziajomnych
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stimulujucich kontaktoch medzi systé-
mom kultiry pastiersko-rolnickej a ba-
nickej, ale aj ako svojbytny maliarsky
prejav predstavuju v ramci fudovej vy-
tvarnej kultiry montannej oblasti se-
verného Hontu regionidlne S$pecifikum
sui generis, fenomén, ktory na Sloven-
sku nema obdoby. Ich vyskyt v Spanej
Doline a na Starych Horach je i kvanti-
tativne celkom ojedinely aj ¢asove ob-
medzeny iba na pomerne kratke obdobie
trvania pribliZzne medzi rokmi 1910—
1960. Ide asi o akcidenény import, ktory
spoc¢ival na prilezitostnych osobnych
i pracovnych kontaktoch banikov z o-
boch rudnych revirov.

Pre nae, komparatistické Stadium
treba si blizsie vSimnaf malované papie-
rové betlehemy, resp. prospekty z Tfe-
bi¢a a Moravského Valaiska z obdobia
poslednych stopifdesiatich rokov, Tento
material, jeho analyza a zavery publiko-
vané v Studiach R. Jefabka, pouka-
zuju na typologické a morfologické pa-
ralely medzi hontianskymi a najmé
valadskymi prospektmi, na ich analogic-
ké formélne znaky, pribuzné slohotvorné
elementy a estetické ¢érty.% V oboch si
evidentné aj niektoré spolo¢né predlohy,
ktoré vsak v stuhlase s Jefdbkovym kon-
§tatovanim ani my v hontianskych pro-
spektoch az k ich zakladnému wvzoru
prakticky nemoézeme verifikovaf. Tak-
isto nemoZno zatial exaktne dokazat
priame vzajomné posobenie medzi mo-
ravskovalasskymi a hontianskymi pro-
spektmi, i ked’ rukopis niektorych stabo-
rov a prospektov je az frapantne
identicky. Ide o kolekcie, ktoré Jeirabek
oznaCuje za najstarSie a odlisné od ostat-
nych. Su to figurky pastierov a dedin¢a-
nov z malovaného betlehema z Hazovie
u Roznova z prvej polovice 19, storodia,
ktoré st obsahove a formélne velmi bliz-
ke niektorym prospektom z okolia Ban.
Stiavnice zo za¢iatku 20. storocia.” To
ndm dava spoloény podnet k uvaham,
kde korenia a odkial pochadzaji ich
najstarSie predlohy. Otazka ostdva zatial
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obojstranne otvorena, upozoriiuje viak
na nevyhnutnost dalsich, hlbsich badani
v tejto oblasti, a to s timovou ucasfou
na baze interetnickej komparistiky. Ur-
¢ité vychodisko pre tieto perspektivne
skumania nam davaju historické dokla-
dy, relativne viak starSieho déta; medzi
stredoslovenskymi banskymi mestami a
Valasskym Mezifi¢im — strediskom vy-
roby papierovych betlehemov —, jestvo-
vali dlhodobé kontakty,® ktoré sa mohli
odrazif aj vo vzajomnej vymene kultur-
nych hodnét.

Vzhladom na bohatstvo obsahovych
a obrazovych prvkov, kompoziénu celist-
vosf, farebnu skladbu, celkové vytvar-
né vyznenie i schopnos{ existencie ako
samostatny Zaner s presved¢ivym ume-
leckym tc¢inkom, sa malované prospekty
v poslednom ¢ase sustavne publikovali
v zakladnych syntetickych pracach na-
rodopisnej literatury, pravda, blizsia po-
zornosf sa im dosial nevenovala.” Prvy
raz na ne upozornil Fr. Fiala, ktory
ako riaditel vtedajSieho Statneho ban-
ského muzea Dionyza Stura usporiadal
v Banskej Stiavnici r, 1937 vystavu 84
kusov prospektov z vlastného zberu.!
Zasluzil sa o zhromaZdenie vytvarne
cennej kolekcie prospektov, v tom case
i dnes celkom ojedinelej. 8 rozmyslom
erudovaného muzealdga zozbieral subor,
ktory systematicky zachytdva tento Za-
ner z hladiska vyberu lokalit, autorov,
charakteristickych rukopisov i casove]
naslednosti jeho vzniku. Stbor prospek-
tov zalozeny Fr. Fialom postupne dopl-
nali pracovnici muzea dalsimi jednotli-
vymi ¢islami. Mensie kolekcie prospek-
tov vlastnia i centralne muzea.!

Prospekty — salaSe i svojim habitom
nemaji obdobu v naSom ludovom vy-
tvarnom umeni. Su to 2 az 3 metre dlhe,
20 az 30 centimetrov Siroké papierove
pasy (celkom zriedka i platené) so Zan-
rovymi vyjavmi z pastierskeho Zivota.
Kresba obrysovej linie zobrazovaného
motivu sa na podklade najprv vyznacila
ceruzou a potom sa prazdne plochy vy-
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pliali predovietkym vodovymi alebo
zriedka aj temperovymi farbami (vyni-
moc¢ne olejovymi), Ide teda o techniku
kolorovanej kresby, c¢asto vSak s uplat-
nenim maliarskeho pochopenia. V domé-
com prostredi svojho vzniku sa prospek-
ty jednozna¢ne nazyvali ,malované
salase“, Vzhladom na lapidarnost tohto
oznacenia, hoci nie je celkom presné,
budeme ho v adekvatnych kontextoch
i'my ad hoc pouzivaf.

Prospekty sa instalovali vo viano¢nom
obdobi v rohu izby ako predna ozdoba
poliéky trojuholnikového tvaru, na kto-
rej bol rozlozeny figuralny plasticky
alebo papierovy betlehem; ich vyslovne
praktickou funkciou bolo zakryf hranu
dosky s betlehemom. Okrem domicich
interiérov sa mensie prospekty volne
umiestfiovali aj priamo v bani, na tych
pracoviskach, kde to bolo z hladiska pre-
vadzky mozné, napriklad pri faznych
strojoch alebo vo vystrielanych vyklen-
koch lozisk rudy.!” Pravda, tund velmi
rychle podlahli skaze. Prospekty tvorili
vyluéne popredia k betlehemom, v lite-
ratire sa vsak omylom uvadzali i ako
pozadia.'® Aj sdm termin ,prospekt”
zvadza k myinej predstave, ze ide o po-
zadie, analogicky k divadelnému pro-
spektu — pozadiu javiska, KedZe termin
prospekt je uz v odbornej literatire za-
uzivany, pouzijeme ho aj my. Regiondl-
ne oznacenie prospektov je ,salas" alebo
pastva“; oba v podstate plno vystihuju
ich obsahovu néapln. 't

Vznik prospektov spada podla dote-
rajsich vyskumov kondicionélne do dru-
hej polovice 19. storocia; starsi material
sa nam zatial v teréne, ani v muzeal-
nych zbierkach ¢ archivnych fondoch
nepodarilo najst. Nespominaju sa ani
v star$ej dobovej historickej literature.
1 napriek absencii véassie datovanéhe
dokladového materialu nemozno hypo-
teticky vylaéit skorsi ¢as vzniku a exis-
tencie prospektov, uz i vzhladom na
ich spojitost s vianoénym zvyklost-
nym cyklom. Okrem toho i z hla-



diska ich praktickej aplikacie je celkom
pochopitelné, ze sa zachovali len exem-
plare z poslednych 50—70 rokov. Papie-
rovy podklad prospektov bol chulostivy
a Tahko znicitelny, pri kazdorofnej ma-
nipulacii sa Tahko poskodil; horny okraj
bvval od klin¢ekov-pripinac¢ikov dopi-
chany, ¢im sa narusila i malba prospek-
tu. Navy$e malba trpela i nevhodnou
uschovou (odkladaju sa skrutené v rar-
ke), praskala a lipala sa. V ur¢itych ca-
sovvch intervaloch bolo treba zadovazif
si novy prospekt, a tak aj z tychto dévo-
dov sa zachoval dokladovy material len
z posledného obdobia.

Za vrcholné obdobie existencie pro-
spektov v systéme Tudovej kultury z hla-
diska ich funkénej frekvencie i relativne
chapanej umeleckej Girovne mozno ozna-
¢if tridsiate roky nasho storotia, V su-
¢asnosti je ich pouzitie vo funkcii uz
celkom ojedinelé, Pravda, v suvise so
vieobecne narastajucimi tendenciami
folklorizmu a inovacie tradicii v roznych
formach, nemoZno dnes apriorne o nie-
ktorom fenoméne tradi¢nej fudovej kul-
tiry hovorif, Ze definitivne zanikne. Po-
tencionalne je, ¢ uz v celku alebo
jednotlivosti daného javu, obsiahnuta
moznost jeho renesancie, nového rozvi-
nutia alebo transpozicie vo variovane]
podobe, V naSom konkrétnom pripade
malované salaSe by sa mohli stat stimu-
lom k neprofesionalnej suc¢asnej maliar-
skej tvorbe na baze svojej obsahove]
rozvrstvenosti i niektoryeh rukopisnych
zvlastnosti,

Vyskyt a existencia prospektov v te-
réne sa koncentrovali na oblast horného
Hontu s previadajucim banickym oby-
vatelstvom, v centre s Banskou Stiavni-
cou.’ V rolnickych lokalitdch sa nevy-
skytovali.’® Tvorcami, nositelmi a
udrziavateImi tejto tradicie boli zvicsa
banici, v minimalnom poéte prislusnici
nerolnickych zamestnaneckych skupin.
Banici si prospekty pre seba malovali,
obdartivali sa nimi, ale i predavali, pri-
padne ich vymienali za figurdlne drevo-
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Jozef Daubner (1899-1970) maliar pros-
pektov, Stiav. Bane.

rezby. Banik Stefan Kirschner, syn vy-
nikajuceho maliara prospektov, sa takto
vyjadril:'"* Robili aj druhim, aj predau,
aj predau. Gu prikladu muojmu otcovi
prisli aj do domu, viete nus$ ti, ¢o ho po-
znali: Spraw mi taki salad. Nuz a ¢o mu
gdo za to dau, to bolo. LenZe to vam vela
roboti dalo w takiho c¢loveka, muozZu
misliet. Najpru to nakresliu, potom to
barviw. To uz museu mat svoj tah do
toho. To celii zimu, to ako zadau, uz
takomto ¢ase jeseni tag to robiu het, celu
zimu. Pomali¢ki, len po robote, dak.”
A postoj banika — maliara Jozefa Daub-
nera.'®,,Bolo nds viac, takich babrosou.
Len abi bolo na liter §piritusu na pdlen-
ku, tak ot vsech svetich sme zacali robit,
abi do Vianoc bolo hotové. Ach, v lete
nie, to i kebi najkrajsia Zena pri mne se-
dela, sala§ bi som nerobiw.”

Vo vzorke v poc¢te 102 exemplarov
preskiimanych prospektov!® s ¢asom
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Farbotla¢ z konca 19. storocia a jej transformdcia v zjednodusujicej Stylizdcii
na prospekte. Detail prospektu z rokov okolo r. 1940, akvarel, pévod Vyhne,

autor nezisteny. Slov. banské mizeum, Ban.

vzniku medzi rokmi 1890—1950 sme na
zéklade konfrontaénych udajov identifi-
kovali v 69 pripadoch ich povodcov, pri-
¢om Styria z nich boli autormi dvoch
kusov, jeden maloval po tri a dalsi po
Styri prospekty, veelku teda ide o Sest-
desiatich zistenych autorov. Z nich
v sucasnosti nezije uz ani jeden, posledni
traja zomreli roku 1975. ,,To uZ je fset-
ko pot zemou. To uZ nigda nestane
z hrobu®, — komentuje banik Jozef Se-
divy.? Aj ked dnes uz nieto priamych
tvorcov prospektov, predsa len este sta-
le trva priazniva situacia pre terénny
vyskum. Vrstovnici maliarov i mladsia
generacia udrziavatelov tejto tradicie
eSte mozu poskytnuf spolahlivé, cenné
informéacie o sposobe Zivota tohto javu
v kontexte tradi¢nej kultiry regionu.
Pokial ide o profesie tychto Sesfdesia-
tich maliarov, tak 56 z nich boli banikmi
v banskostiavnickom rudnom reviri, 1
robotnik v miestnej tabakove) tovarni.
1 remeselnik — obuvnicky majster, 2
bliz§ie neurceni prilezitostni robotnici.
Podla mienky informatora: ,,To len ba-
nici toto robili, to druhi nie. Remeselnici
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Stiavnica.

salae nerobili, to boli kapacitéri.” Z hla-
diska etnickej prislusnosti tvorcami pro-
spektov boli jednoznacne Slovaci, i ked
etnicka skladba obyvatelstva severného
montanneho Hontu sa vyznacovala pe-
strou skladbou. Narodnostné rozdiely
navySe znasobovali prikru socialnu di-
ferencidciu miest a mesteciek tejto
oblasti a sprevadzali ju stile v priebehu
ich historického vyvoja. Masa banikov
a hutnikov prichadzala sice z celej stred-
nej Eurépy do centra montianneho re-
gionu Hontu, avSak ich podstatnd Cast
pochadzala predovietkym zo zazemia
slovenského etnického okolia a stala sa
tvorkyrniou a nositelkou javov ludovej
kultary aj v systéme kultury mesta.?!
Vyrazne slovensky charakter Tudovej
kultury v aglomeracii Banskej Stiavnice
doklada m. i. napriklad rozsiahla folklor-
na tvorba, od druhej polovice 18. storo-
¢ia dokonea fixovana v dobovych ruko-
pisnych materialoch, spevnikoch, ako aj
mnohé miestne dramaticko-zvykoslovné
prejavy.’? Banici — pracujica vrstva
obyvatelstva —, sa grupovali i v 19. sto-
ro¢i, ako aj v predchadzajucich storo-



¢lach z autochtonneho slovenského etni-
ka hontianskeho regionu a prilevom
z tychto lokalit sa ustavi¢ne doplnali ich
rady.

Stimuly k tvorbe malovanych pro-
spektov korenia v konglomerate niekol-
kych faktorov a su vyslednicou ich vza-
jomného pdsobenia. Spolo¢enska a
vieobecnd kulturna atmosféra, Kktora
dava predpoklady rovnako k rozvoju
profesionalneho i Tudového umenia, bola
v minulosti (mame teraz na mysli po-
slednych 100—-150 rokov) v montiannom
hontianskom regiéne velmi priazniva.
Intenzivny kultirny zivot v mestskom
centre v Banskej Stiavnici poskytoval
hojné moznosti Zivej integracie a vyme-
ny hodnét v systéme kultGry mesta a
okolitych dedin.* Celkové prajné vy-
tvarné ovzdusie pozitivne spolupdsobilo
pri rozvijani mnohych zénrov Iudového
vytvarného prejavu, niektorych z nich
na vysokej umeleckej urovni, Tak na-
priklad Iudové rezbarstvo dosiahlo naj-
ma od polovice 19. storocia v tejto oblasti
taky rozsah a dolezitost, Ze sa na Piargu
— Stiavnickych Baniach — koncom mi-
nulého storo¢ia zriadila rezbarska skola,
ktorej cielom bolo aj zlepSenie a podpo-
renie ekonomickej situacie Tudovych
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majstrov.=* Svojim 1u¢inkovanim pod-
statne zasiahla do formovania ich vy-
tvarného nazoru, rezbarskeho, aj maliar-
skeho rukopisu, ¢o niektori frekventanti
tejto dielne aj zuzitkovali pri tvorbe ma-
Tovanych salasov.

Vlastné zivotné prostredie, Zivotny
sloh, udrZiavanie a pretrvavanie tradicii,
podmienené historickym a socidlnym
vyvojom, poskytovali Tudovym maj-
strom hojnosf impulzov k vytvarnému
vyjadreniu sa, vratane tvorby prospek-
tov. Svojou zakladnou funkciou su pro-
spekty uréené do konkrétnej situécie,
viazu sa na kalendarny, vianoény zvy-
koslovny cyklus. Primarny vyznam pat-
ril viak v tomto kontexte figuralnemu
betlehemu, poskladanému z mobilnych
postav a objektov: malovany prospekt
bol sekundéarny. Jeho viizba s betlehe-
mom je viac-menej volna, fakultativna,
jeho prezencia nie je bezpodmienetne
nevyhnutna. KedZe motiv Narodenia bol
v plnom rozsahu svojho vyznamu vy-
jadreny vo vlastnom betleheme, malo-
vany prospekt v kontrapunktickom dia-
logu s nim len rezonuje. Funkcia
prospektov sa takto prestvala jedno-
znacne do polohy prevazne dekorativne-
ho a spolo¢ensko-reprezentativneho po-
sobenia. Maf sala$ bolo pychou a usilim

Postava pastiera na banskej mape z konca 18. storocia a jeho replika na malo-
vanom prospekte, autor Jan Zorvan, Bansky Studenec, prvd tretina 20. stor.
Slov. banské mizeum, Ban. Stiavnica. Mapa v St. istrednom banskom archive,
Ban. Stiavnica.
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Chdpanie krajiny na banskej mape Stiavnickych Bani z r. 1758, autor P. F. Sivy,
St, tstredny bansky archiv, Ban. Stiavnica. — pochopenie krajiny na prospekte
malovanom Jozefom Daubnerom zo Stievnickyjch Bani. Roky okolo 1930, Slov.
banské muzeum, Ban. Stiavnica.
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i tych najchudobnejSich domacnosti,
radi sa nim chvalili: ,,To si na tom vel-
mo potrpeli. To si chodili potom aj ku-
kat jedon druhimu. Tovari§, no prid,
pozriet ten salas, Tomu sa u§ ludia tag
tesili, “®

Ani obsahova napln prospektu nie je
determinovana vyslovene zvykoslovnou,
¢i religibznou motivaciou. Jeho tvorco-
via tu maju moznost priklonif sa volne
k profannej tematike.” Tvorca prospek-
tu si mohol na jeho ploche rozihraf fres-
ku zanrovych scén aj podla svojich
vlastnych predstdv a nielen ako obliga-
torne pastierske motivy v rdmci betle-
hemskej témy. V hodnatiacom postoji
St. Kirschner charakterizuje prospekt:
woalas je uz ot betlehema dalej, preé ot
betlehema, Tam sa dochovdva ten dobi-
tok a fSetko. Salas, to u$ je takd dedina.
Tam kazdi dau do toho fsetko to najkraj-
suo, to najbohatsuo, najlepsuo, ¢o sa
jemu zdalo, Ze tam patri. A fSetko moz-
nuo, Tie kopce sa tam porobenie, baca
doji tam tie ouce, badouka,* pejo, vik
ide — uchiti oucu, baéa s kijakom leti za
nim, aj pes. Kolkorazi aj koza tam ne-
chibela. A valach. Ten niesou na hlave,
ten na chrbte oucu a fselijak. A na kraj
vZdi davali takich pohodlnich valachou,
viete. Pot stromom na pni sedi, alebo
fujaru mau, alebo gajdi, tag abi to vini-
kalo. To vam tam bolo volaéo krasnuo,
To bola pasija na to pozriet®. V podsta-
te pri prospektoch ide o druh vytvarne-
ho prejavu, ktory je, mozno povedat pri-
kladom volnej maliarskej Tudove]
tvorby. Svojou funkciou v tradiénom
ludovom interiéri sa prospekty priblizu-
ju funkcii zavesného obrazu. Samozrej-
me, aj v takomto pripade, ako sa v dal-
Som texte eSte DblizSie 2zmienime,
v procese tvorby autori nevyboéili zo
vztahovych zavislosti od zauzivanych
noriem kolektivneho estetického citenia.

Pri sledovani podnetov k tvorbe malo-
vanych prospektov berieme do uvahy
nielen spomenuté faktory, a to jednak
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vieobecné podmienky historicko-social-
neho razu, jednak funkciu javu v systé-
me [udovej kultiry, ale sucasne si chee-
me vsimnuf i dalSie aspekty. Ide
o Specificky vzfah tvorcu k Zivotnému,
resp. prirodnému prostrediu, ako aj
emociondlne momenty, ktoré vyplyvaju
z psychickej sféry ¢loveka. Na prvy po-
hlad by sa totiz mohlo zdaf prekvapuji-
ce, ze v tematickom repertoari tvorcov,
ktori su integrovani do banickeho pro-
stredia, si nasli miesto aj tieto malované
prospekty, s presved¢ivo prevladajucimi
pastierskymi motivmi.?® Banici sa zmoc-
nili tohto motivického fondu v jeho si-
rokej obsahovej rozmanitosti a bohat-
stve. Rozvinuli ho v esteticky uéinnej
forme, aj s usilim o dokladné podanie
vyjavov z pastierskeho Zivota, hoci sami
zili v celkom odlisnych pracovnych pod-
mienkach. V analyzach tradi¢ného Tudo-
vého vytvarného prejavu sa totiz oby-
¢ajne akceptuje prave aj ,doverna
znalosf realii®, , bytostna spatosf* tvor-
cu § jeho prostredim, ale v nasom pripa-
de to bezvyhradne tak nie je.

Banik v podstate stravil velka céasf
zivota pod zemou — ak beriemne do Uva-
hy dlzku pracovnych smien v minulom
storoc¢i i predchadzajucich storo¢iach —
zil v tme. pri praci bez sinka, bez tepla,
bez zelene. K odlisnostiam v zZivotnom
slohu banika od zivotného slohu rolnika
¢i pastiera patri aj rytmus dna. Banika
viazal presny sled pracovnych smien,
kym pastier — roInik Zil v prirodzenom
biorytme striedania dna a noci, leta a
zimy, A tak, pri estetickom osvojovani
si skutoénosti, vo svojich wvytvarnych
snazeniach prejavil banik, ako tvorca
prospektov i svoj hlboky citovy vzfah
k nie¢omu, ¢oho sa mu dostavalo len
velmi malo; bela to predovietkym Ziva
priroda. Vztah k prirode bol banikovi
dany aj v jeho SirSom zivotnom milieu.

Krajinarska konfiguracia severného
Hontu je zvrasnena pasmami horskych
hrebenov, ¢lenena lesmi, ltikami, pastvi-
nami, rolami, vodnymi nadrzami, Sa-
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chovniciami drobnych zahrad. Mnohé
banské diela sa nachadzali priamo v tom-
to prirodnom teréne, ktory svojou je-
dineénou fascinaciou poskytoval mnoz-
stvo vizudlnych podnetov a vnemov
vysokej estetickej kvality. Z takejto pri-
fazlivej prirodnej scenérie zostupoval
banik denne do tmy Sachiet, do odcudze-
nych priestorov nezivej hmoty. Isteze,
tento fenomén kontrastného posobenia
v kone¢nom ddsledku poznacil a formo-
val jeho psychiku a emocionalitu. Svoju
tuzbu po prirode konkretizoval banik
preto aj prostrednictvom stvarnovania
motivov z pastierskeho prostredia, ktoré
mu bolo vlastne nedosiahnutelné. Iluzia
pastierskeho zivota vo volnej prirode
symbolizovala banikovi jeho neuskutoc-
nitelné predstavy o inom sposobe Zivota,
ako on zil. Preto aj vkladal tolko citove-
ho nadSenia do tvorby malovanych sa-
laSov a interpretovania motivov z pas-
tierskeho prostredia. A nie je bez
vyznamu i to, ze Tud si sam nazyval
prospekty ,.salaSmi“ alebo ,,pastvami®.
Obsahovu skladbu prospektov vytva-
rali motivické elementy 1. krajinarske,
2. architektonické, 3. antropomorfneé, 4.
zoomorfné, 5. rozliéné utenzilie. Tie boli
stavebnym materidlom v kompozicii pro-
spektu. Do krajinarskeho reliéfu s le-
sikmi, skaliskami, pastvinami, potokom,
stromami, krikmi, kvetmi, sinkom, me-
siacom su vkomponované architektonic-
ké motivy — koliby, pristresia pre vala-
chov, kosiar, napajadla, studne, sedliacke
usadlosti, hajovne, kostoliky. Popri mo-
tive Narodenia, ktory sa vyskytuje vel-
mi zriedkavo — vo vzorke 102 prospek-
tov sme ho nasli iba tri razy — su
prospekty zaludnené pastiermi, valach-
mi zobrazenymi v rozmanitych pracov-
nych aktivitich a oddychovych situa-
cidach; na nich spotiva fazisko epickej
i umeleckej vypovede prospektov. Ich
konkrétny, oznamovaci obsah ma ne-
oby¢ajne rozsiahlu tematicku sSkalu, zob-
razuje mnohé hospodarske ukony i po-
vabnu farebnost idyly pastierskeho
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prostredia — tak ako si ju udovy tvorca
predstavoval. Potvrdzuje to aj nahlad
R. Jefédbka; aj podla jeho komparativ-
nych pozorovani znazornuju slovenské
prospekty viaési pocet pracovnych ¢&in-
nosti na sala§i i rad epizoéd, ktoré sa
v moravskovalasskych betlehemoch ne-
vyskytuju.? St to nasledovné: pastieri
(valasi) strazia ovee v kosiari alebo na
volnom priestranstve, Zenu ¢redu k na-
pajadlu, prenasleduju vlka s ukradnutou
oveou, doja ovee, miesaju mlieko v ge-
lete, mutia mlieko v dbanke, strihaju
vinu, rubu drevo, varia zinéicu v kotliku
nad ohfiom alebo v kolibe, alebo na vol-
nom priestranstve, sedia okolo vatry —
peéli si slaninu, popijaju si, biju sa,
v bitke sa ruva o oveu, lezia pred ko-
Siarom, spia, anjel budi skupinu spia-
cich pastierov; dalej valach ako polov-
nik alebo pytliak; valach s hudobnym
nastrojom — rchom, tribou, piSfalou,
flautou, fujarou, fagotom, gajdami, ky-
jakom a bi¢om (tu vo funkcii hudobného
nastroja).™ Postavy Zien: gazdina pri
studni, dievéa s nosou travy, s kréahom,
s hydinou, dievéa Zenie prasiatko. Pro-
spekty su oZivené zvieratmi: stada oviec,
kravy, kozy; z drobnych domacich —
macka, pes, sliepky, husky, prasiatko;
z ostatnych — vlk, uhanajici s oveckou,
potom zajac, liska, jez, vevericka, srnka,
jelen; vtaci — jastrab, sova, stehlik, sy-
korka, sojka, straka, dudok, postolka.
Tieto motivaéné prvky ludovi majstri
sklbili na prospektoch, aj s uréitou dav-
kou humoru, do rozsiahlej fresky buko-
lickych scén. Stavebny, kompoziény
princip prospektu spoc¢iva vo volnom,
aditivnom priradovani jednotlivych mo-
tivickych elementov do sekvencii, voIne
nasledujucich v narativnom slede za se-
bou bez vyraznej dramatickej krivky.
Pritom stavebné prvky maju relativne
samostatni existenciu, mozu kedykol-
vek vstupova{ do inych, novych vyzna-
movych suvislosti, vztahov, podla Tubo-
vole a tvorivej koncepcie jednotlivych
autorov. Kodifikované bolo jedine kom-



Zanrovy vyjav z pastierskeho Zivota, de-
tail prospektu. Kolorovand kresba, autor
Stefan Biles, okolo roku 1930. Slov, banské
muzeum, Ban. Stiavnica.

poziéne rieSenie zaciatku a konca pro-
spektu. Tu, pri vstupe a zdvere, museli
dosledne vzdy byf cez celu vysku pro-
spektu umiestené predimenzované po-
stavy muzikantov, gajdoSa alebo fuja-
ristu, V symbolickej funkeii prokurzora,
modifikovaného do postavy muzikanta,
prologom otvaraju a epilégom uzaviera-
Ju dianie na prospekte. Stéasne viak aj
plosne a kompozitne tieto postavy uce-
Tuji dlhy pas prospektu. Sled ostatnych
motivov v kompozicii prospektu je Tu-
bovolny, zaviznd je vsak prezencia
uréitych motivov, normativne zafixova-
nych vkusovymi poZiadavkami prijima-
juceho spolotenstva. St to motivy,
vietkym sice davno zname. ale divaci
ich rok ¢o rok znovu hladaju, znovu sa
im tesia, znovu objavuju davno objave-
né, I na novo malovanych salafoch sa
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Motiv vlka s chytenou ovedkou, detail
z malovaného prospektu, Kolorovand kres-
ba, autor nezndmy, Stiav. Bane, zac. 20.
stor. Slov. banské mizeum, Ban. Stiavnica.

museli znovu zopakovat: ,Nieéo som si
vimisleu, nieéo tam muselo bit. Ovecki
a pastieri, kosiar, gajdos nesmeu chibu-
vat. Valach, ¢o ouce dojil, a hori a pas-
tva a studienki tam bezodkladne museli
bit. Anjel ties a on im rukou ukazovau
na hviezdw,“ hovori J. Daubner. Ak no-
vé, aktualizujice motivy nasli prislusna
ozvenu, tak sa postupne vélenili do kon-
$tantného motivického repertoaru pro-
spektov. Uz pocas malovania prospektov
vecerami navstevovali maliara susedia,
jeho priatelia, ktori svojim obdivom a
ucastou ho indpirovali k stvariovaniu
novych, aktualizaénych prvkov. Ludovy
umelec takto uz v procese vzniku diela
rezonuje so vkusovymi poziadavkami
svojho spolo¢enstva, tvori v ramei este-
tick¥ch noriem, vseobecne uznavanych
kolektivom.
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Usporiadanie relativne velkého poctu
motivickych prvkov, ich rozmiestnenie
na podlhovastom formate prospektu si
vyzaduje uz ur¢itt kompoziénu zrué-
nosf. Mnohi autori prospektov ¢lenia
plochu s bezpeénym vytvarnym odha-
dom a vedia citlivo aj heterogénne
skladobné prvky scelit do posobivé-
ho vysledného tvaru s jednoznaénym
estetickym pdsobenim. Treba pritom
vziaf do uvahy i to, ze uz aj len zékladna
manipulécia s rozvrhnutim vysokého
poétu elementov je naroéna, ved na jed-
nom prospekte sa priemerne pohybuje
okolo dvadsaf az tridsaf Tudskych postav
a pifdesiat az sto zvieracich figur. Ich
kompozi¢né zvladnutie by aj pre profe-
siondla mohlo znamenaf kompoziény
problém.

Aj v pripadoch tych menej invenc-
nych autorov prospektov — treba mat na
mysli ich vysoky pocet a v stvise s tym
rozmanitost ich rukopisov a ich rozdiel-
nu vytvarni uroven — v kazdom pripade
tym najosobitnej$§im prinosom jednot-
livého autora bol jeho kompozi¢ny pri-
stup, skladba konstantnych zauzivanych
obsahovych prvkov: ,Poskladaw si to
sam kazdi zo svojej hlavi.” Takisto v ko-
lorite si mohol tvorea prejavif a uplat-
nif svoj zamer: , Barvenia, to si robiu
u$ podla svojej chuti. Naklddou tam bar-
vi kolko checeuw.“™ V plosnom rieseni
prospektu pracovali ich tvorcovia zvicsa
velkoryso, s ne¢lenenymi, velkymi plo-
chami; v celkovej kompozicii prospektu
ma takéto ploiné zjednodusovanie tak-
mer monumentalizujucu posobivosf. Nie-
ktori sa sustredovali na detaily, v tvare,
obrysovej linii i farbe zdoéraznovali or-
namentalizujuce tendencie. Ovecky, tra-
va, koruny stromov sa rieSia ako orna-
ment, pas stromov takisto vo forme
ornamentalnej bordury ukonéuje lemo-
vanim celu dlzku pasu. Vytvarna vyna-
liezavost autorov prospektov dava kaz-
dému ich dielu pe¢af neopakovatelnosti
a jedinec¢nosti estetického uéinku.
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Pri vytvarnom interpretovani realii
z pastierskeho prostredia dochadza na
prospektoch k istej diskrepancii, skres-
lovaniu skuto¢nej reality, odchylkam
vo vecnej vypovedi, hoci tieto skutoc-
nosti nemohli byt banikovi — maliarovi
z osobného pozorovania celkom nezna-
me. Pastierstvo, ovéiarstvo i chov dobyt-
ka boli v agrarnych obciach na okoli
banskych miest intenzivne rozSirené
i 2z praktickych doévodov, vzhladom na
aglomeraciu severohontianskeho rudne-
ho reviru. Napokon aj raz zalesnenia
umoziioval rozvoj pastierstva, hory sa
odlesnovali v suvise s potrebami dreva
pre rudnu fazbu, a tak postupne vznika-
juce luéne plochy sa vyuzivali i na chov
oviec a hovidzieho dobytka, Znalost re-
alii pastierskeho pracovného sveta sa
u tvorcov prospektov mohla teda aspon
¢iastoéne opieraf o poznatky ziskané
vlastnym pozorovanim.

Tvorcovia a prijimatelia vo svojom
estetickom idedli sice preferuju a oce-
nuju vierohodné vykreslenie situacii sa-
lasnickeho prostredia, sposob Zivota a
prace, prislusné realie v zmysle opisné-
ho realizmu, predsa sa vSak toto usilie
o dosledni opisnost vo vsetkych zloz-
kach diela nemohlo v plnom rozsahu
konkretizovaf. Banik — maliar J. Daub-
ner sa takto vyjadruje: ,,Muselo tam bit
fietko, ako naozaj na sala$i.“ A dalej
jeho realisticky postoj k jednotlivosti,
ktorou v zmysle ,pars pro toto* vyslo-
vuje i svoj vztah k prirodnému pro-
strediu: ,,Najradsej som malovau zelenu
travu, taki husttd, abi sa na nej oucicke,
celd érieda dobre mohla past. A pnike
tak, abi dobre hribi rdstli.

Skreslovanie zobrazovanej reality ko-
renilo jednak vo sfére kognitivnej (vag-
ne poznanie stvariovanej latky), jednak
suviselo s komplexom osobitych vytvar-
nych danosti. Pre rukopis najstarsich sa-
ladov s ¢asom vzniku z prelomu minulé-
ho a nasho storo¢ia je napriklad este
charakteristické ploéné predimenzova-
nie niektorych obsahovych prvkov —
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Pastiersky motiv, detail z malovaného
prospektu. Kolorovand kresba, autor Mi-
chal Siago, Ban. Stiavnica, okolo roku
1920, Slov, banské muzeum, B. Stiavnica.

maliar akceptuje pritom i rozmermi to,
¢omu pripisuje zo svojho hladiska mys-
lienkovu nosnost (vtiak, ovea, vlk s ov-
cou), Priblizne od tridsiatych rokov nas-
ho storocia postupne sa meniaca estetic-
ka norma si zacala vyZadovaf pribliZe-
nie k proporénému spodobovaniu reali-
ty. Citujeme postoj J. Daubnera k cha-
paniu vzajomnych velkostnych vzfa-
hov, podfarbeny tro$kou humoru: , Raz
prifou gu mne sused, abi som mu uro-
biu novi salas, taki isti ako on uZ dduno
mauw. To ale us neislo, lebo tam bou ko-
hut veéi ako kurin a ouca vedia ako va-
lach. Ja som to spraviu potom riadne.
Fsetko tam bolo ako velkost viZaduje.
Este som tam daw viac trdavi, tag mohou
st aj pokosit.”

Takisto ako sa vyzadovala proporcio-
nalita, rovnako bolo idedlom, aby sku-
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Pracovny motiv na saladi, detail z malova-
ného prospektu. Kolorovand kresba, autor
nezisteny, Stiav. Bane, okolo roku 1920,
Slov. banské mizeum, Ban. Stiavnica.

to¢nosti zodpovedal aj kolorit, v opad-
nom pripade sa o nom vyjadrovali kri-
ticky: ,,Niekadi to bolo i na posmech.
Co malo bit zltuo bolo zelenuo a fselijak
inak.*** Maliari prospektov deformovali
zobrazovanu skutoénosf, ako sme uz na-
znacili, jednak nedostaénym poznanim
kresbovo-maliarskych technik, bez hlb-
Sej znalosti principov kompozicie, zako-
nov perspektivy, teda zakladov ,remes-
la®, jednak tym, Ze konkrétnu realitu
stvarnovali nielen na baze jej priameho
poznania, ale toto poznanie bolo v mno-
hych pripadoch sprostredkované medzi-
clankami, ovplyvinované rozmanitymi
predlohami.* Najmé menej zruéni ma-
liari sa opierali o predlohy jednotlivych
stavebnych prvkov, navzajom si ich po-
zi¢iavali a dalej s nimi podla svojich
tvorivych predstav manipulovali: ,,To

463



bolo viac takichto, ¢o si tie vzorke sami
robili, viete a potom to si jedon druhi-
mu ddvali tieto vzorke a to tak otpisu-
vali.“¥ Predlohy mali kolisavi kvan-
titu a kvalitu, rozmanity povod (ilustra-
cie z knih, ¢asopisov, kalendarov, po-
hladnice, vystrihovanky, navyse eSte
varianty predloh z vlastného spolocen-
stva), pricom ich absorbovanie a trans-
formovanie maliarmi-naturistami s roz-
dielnou intenzitou invencie a rukopismi
rozliénej vytvarnej turovne viedlo tiez
k rozdielnemu stupnu Stylizacie skutoc-
nosti, vo vyslednej podobe prospektu
viak zviié3a s presved¢ivym aktualizu-
jicim uéinkom, osobitnou imaginaciou
a emoénym posobenim.

Z tychto dévodov zobrazované fakty
na prospektoch (saladné objekty, pra-
covné ukony, Krajina, odev, naradia,
hudobné nastroje atd.) sa vsak odchy-
fuji od redlnej skutocnosti, ich vecna,
dokumentarna hodnota je neraz proble-
maticka. Ako zdroj etnografického Stu-
dia sa nespolahlivé, maju hodnotu len
¢iastkovej, kondicionalnej vypovede a
z tohto aspektu treba ich podrobit kri-
tickej konfrontécii s existujucimi dobo-
vymi trojrozmernymi materialmi, do-
kladmi z literatury a vébec verifikovat
na drsej komparativnej baze. K obdob-
nym zaverom prisiel aj R. Jefdbek
pri ikonografickom zhodnocovani mo-
ravskovalasskych betlehemov malova-
nych na papieri.’

7 hladiska niektorych interdiscipli-
narnych skiimani mozu vSak mat zobra-
zované realie unikatnu hodnotu pri Spe-
cialnych komparatistickych analyzach
v prislusnom vymedzenom kontexte.
Ako vybranu ukazku uvadzame priklad
z podnetnej prace A. Elscheko-
vej:¥ podrobila etnoorganologicke]
analyze textovu zlozku slovenskych Iu-
dovych pastierskych viano¢nych piesni
zo 17.—19, storoéia, pricom nasla dolo-
zenych 21 hudobnych nastrojov, medzi
nimi aj zriedkavo sa vyskytujuci fagot.
Je zaujimaveé, Ze postava pastiera, hra-
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juceho na fagote, chapani v posobive]
vytvarnej kreacii, sa vyskytuje aj v na-
Sej skamanej vzorke Stiavnickych malo-
vanych prospektov, Isteze, ide v tomto
pripade predovietkym o interakciu me-
dzi dvoma vyznamove pribuznymi zan-
rami Iudového umeleckého prejavu,
o vytvarne pretlmoc¢eny stimul zo sféry
folklérnej tvorby, ale aj o doklad moz-
nej existencie nastroja v prislusnom
prostredi.

Odlisnti kvalitu vypovede ma napri-
klad zobrazenie pastiera, hrajuceho na
gajdach s dvojitymi melodickymi pista-
lami. Tento typ gajd nie je u nas znamy,
vyskytuje sa iba mimo nasho uzemia, a
to tiez len v stredoveku.” Vynara sa
otazka — ide o vytvor fantazie maliara
prospektu, alebo o prekreslenie z pred-
[ohy, a akej? Obdobny typ gajd nacha-
dza aj R. Jefabek v malovanych betle-
hemoch v oblasti Valasského Meziricia
a predpoklada, ze ide o dosial nezisteny
cudzi vzor, ktory zobrazuje nasmu ITu-
dovému prostrediu vzdialeny typ gajd.*
Podobné komparatistické pozorovania
na timovej baze, a to nielen chdapané
z hladiska etnoorganologického Studia
by nas postupne mohli priviest k nacha-
dzaniu spoloénych a odlisnych &ft vo
vyvoji skimaného Zanru a iste bezpo-
chyby by priniesli aj rad zovseobecnu-
jucich zaverov pre vyskum Iudového
umenia v jeho SirSom kontexte.

I ked konkrétne redlie nie si na pro-
spektoch rovnako verne spodobené
(v zmysle etnografickej dokumentarne]
vierohodnosti), predsa len salase evoku-
ju atmosféru lokalneho koloritu, mani-
festujucu sa. pravda, v inej vyznamovej
polohe. Napriklad odev pastierov — va-
lachov, sedlia¢ok v ani jednom pripade
na prospektoch nepredstavuje v celej
svojej skladbe v3etkych odevnych su-
tiastok taky vyhraneny typ, ktorého
proveniencia by mohla byt dokazatelne
jednoznaéne situovand do niektorej
hontianskej lokality v ur¢itom vyme-
dzenom obdobi® Na prospektoch na-



Oddychovd scéna ma sala$i, detail z prospektu. Kolorovand kresba, autor ne-
zisteny), zad, 20. stor., Stiav. Bane. Slov. banské muzeum, Ban. Stiavnica.

chadzame odev znaéne stylizovany, kto-
ry viak tvorcom i prijimatelom pro-
spektov konkretizoval tradiény odev
taky, aky bol najbliZsi ich poznaniu. Zo-
brazeny je v takej podobe, aka bola
adekvatna ich myslienkovému svetu a
vytvarnému citeniu.® Aj na tomto
mieste treba akcentovaf optické impul-
zy a hojnost moznosti kontaktovania
s vizuidlne mnohotvarnou sférou, aku
poskytovalo tvorcom prospektov dyna-
mické mestské prostredie Banskej
Stiavnice. Tu, v ruSnom centre regionu,
sa mohli pri spoloéenskych, kultarnych,
obchodnych a inych prilezitostiach, na
trhoch, jarmokoch, putiach stretavat
prisludnici rozmanitych socidlnych spo-
lo¢enstiev; prichadzal sem sustavne de-
dinsky Tud z blizSieho i vzdialenejSieho
hontianskeho okolia (Teplda, Modiar,
Prencov, Zibritov, Sebechleby, Ladza-
ny), vo viednom i tradiénom sviatoénom
oblefeni presvedé¢ivého vytvarného po-
sobenia. Gazdovia v dlhych sikennych

Siriciach, ked isli hore ulicou ,ako tie
hiske, len tag sa beleli“.*! Takéto zra-
kové dojmy s intenzivnou estetickou
kvalitou boli iste aj podnetom k ich dal-
Sej, vytvarnej transpozicii. Nemohlo
viak ist o dosledny prepis, ich verné
pretlmoéenie do vytvarnej redi, ale pod-
statny bol vzfah tvorcov k tymto sku-
toénostiam, schopnost vyberu, zovse-
obecnenia tejto skutoénosti vo forme es-
tetického zobrazenia, pricom regionalny
kolorit je implicite v nom obsiahnuty.
Obdobny stylizaény pristup naché-
dzame aj v chapani krajiny, ako orga-
nickej sucasti celej kompozicie malova-
ného salasa. Krajina, s dynamikou pri-
rodného diania, neznamenala vSak pre
banika — maliara existen¢éno-biologickt
nevyhnutnosf (ako to bolo u rolnika),
ale predstavovala skor opticki hodnotu
a zmyslové vnimanie. Krajina, na pro-
spekte ozivena faunou a flérou, pred-
stavuje evidentne scenériu Stiavnickych
vrchov s charakteristickou konfigura-
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Pochopenie perspektivnych vzfahov na malovanom prospekte, detail. Koloro-
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vand kresba, autor St. Bile§, Podsitnianska, zaé. 20. stor. Slov. banské mizeum,

Ban. Stiavnica,

Autorkou vietkych fotografii je Ester Plickovd

ciou terénu, bystro odpozorovanou
z vlastného zivotného prostredia malia-
rov. ,,Ket sa divam na hori do dialki, tag
sa fialovie“ — postrehol J. Daubner a
tento farebny ton uplatnil aj v kolorite
temnych lesov na prospekte. Pozornost
si napokon zasluhuje slohovéa pribuznost
vytvarnej interpretacie konkrétnej se-
verohontianskej krajiny so stvirnenim
prakticky tej istej krajiny na parergoch
banskych map z konca 18. storo¢ia. Za-
tial niet na to priamych dékazov, Ze by
prospekty a parergy maloval jeden
a ten isty maliar, uz i vzhladom na exis-
tujlice doklady rozdielnej doby ich vzni-
ku. Nepochybne viak boli to majstri
z toho istého Zivotného prostredia, s pri-
buznou vytvarnou kultirou. Ich chéapa-
nie rovnakého motivu charakterizuje
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vyrazna slohova jednota, priznaéna pra-
ve pre tento uzavrety vytvarny systém.
V tomto smere sa tiez otvaraju perspek-
tivy dalsich hlbdich komparatistickych
a interdisciplinarnych pozorovani.

*

Malované sala$e predstavuju vyrazné
regionalne vytvarné Specifikum sever-
ného Hontu v obdobi poslednych sto ro-
kov. Stiéasne su jedine¢né aj v kontex-
te slovenského Iudového umenia z hla-
diska svojej zanrovej osobitosti a zv1ast-
nych, charakteristickych vytvarnych
znakov, Ich tvorcovia, maliari — natu-
risti absorbovali a vo svojom vytvarnom
prejave invenéne transformovali rozma-



nité podnety. Vdaka ich talentu, estetic-
kému citeniu i neobyc¢ajnej vytvarnej
kulture, ktoru =ziskavali ustaviénym
kontaktom s kulturne stimulujicim Zzi-
votnym prostredim, vyznievaju v ich
diele, na malovanych prospektoch aj
formalne i sémanticky heterogénne prv-
ky ako slohove jednotny celok s pre-
sved¢ivym estetickym posobenim. Pra-
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Stiavnici opatruje dnes najrozsiahlejsiu
zbierku malovanych prospektov v poéte
120 exemplarov. Okrem toho sa malova-
né prospekty nachddzaju v tychto mu-
zeach: Vychodoslovenské muzeum, Kosi-
ce — Slovenské ndrodné miizeum v Mar-
tine a Bratislave — Narodopisné muzeum
Nérodného muzea, Praha.

menna vypoved skutoénosti, zobrazo-
vanych na prospektoch nie je sice spo-
Tahliva, ale hodnota malovanych sala-
Sov spociva v manifestovani vzfahov a
postojov k tymto zZivotnym skutoénos-
tiam, ako aj v ich poetickom pochopeni.
V tom spoéiva aj vyznam estetického
posobenia v prostredi ich vzniku, v spo-
lo¢enstve, pre ktoré boli uréené.

12 Informacie: Stefan Kirschner, banik-da-
chodca (1904—1976), Jozef Sedivy, banik-
dochodea (1914), obaja z Banskej Stiavni-
ce.

13 MRLIAN, R.: ¢. d. — BEDNARIK, R.: Pas-
tierske rezbarske umenie. Bratislava
1956.

14 Termin ,pastva® sa pouZiva na Spanej
Doline a Starych Horach., V Banskej
Stiavnici a na okoli bol rozdireny termin
nsalas”,

15 St to najmi obce a osady: Stiavnické Ba-
ne, Banskd Hodru$a, Kopanica, Banska
Beld, Bansky Studenec, Podsitnianska,
1lija, Antol, Vyhne, Banky.

16 HORAK, J.: Monografia obce Teplid. Ru-
kopis. Na zaklade svojho dlhodobého
utinkovania a poznania obci v okoli Ban-
skej Stiavnice konstatuje, Ze v rolnickych
lokalitach sa zvyk malovaf salade neujal.

17 Stefan Kirschner (1904—1976), banik do-
chodea patril kK mimoriadne bystrym a
inteligentnym informétorom; bol zraste-
ny s Tudovym prostredim, bol znalcom
mnohyech javov Tudovej kulttry.

18 Jozef Daubner (1899—1970), banik — dé-
chodea. Jeden z poslednych maliarov pro-
spektov. Jeho prospekty sa nachadzaju aj
v zbierkach Slov. banského muzea v Ban-
skej Stiavnici, Okrem prospektov maloval
aj obrazy s nametmi krajin, Janosika. Je-
ho prospekty patria k najlepsim v ska-
manej vzorke.

19 Ide o uceleny subor prospektov z fondov
Slov. banského miizea v B, Stiavnici, ktory
predstavuje proporéné zastipenie zna-
mych autorov i lokalit povodu. Tento si-
bor zahiia aj cely zdkladny fond prospek-
tov zo zberu Fr. Fialu z rokov 1930-1938.

20 Profesie zistenych Sesfdesiatich autorov—
maliarov saladov sme si overovali a kon-
frontovall u niekolkych informaitorov,
zv&tsa ich rovesnikov. Ide pribliZzne o ve-
kove vyrovnanu skupinu, narodenych oko-
lo 1890—1910. Z niZsie uvedenych nezije uz
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Pohlad do minulosti

Je iba mdlo Tudskych tvorivych ¢innosti, ktoré si od svojich dokazatelnych zadiatkov az dodnes udrzali
o taki udivujicu kontinudlnost, ako prave keramické zhotovovanie kazdodennych tzitkovych i okrasnych
predmetov.

Pravdepodobne celkom nihodou urobil muz alebo Zena kedysi v neolite velky, a pritom celkom jedno-
duchy objav keramickej technoldgie: s vodou premieganu flovita hlinu mozno za makka uhniest do lubovol-
ného tvaru, pripadne fou oblepit’ priteny, & slameny kosik; potom ho treba vysusit' a vypdlit' v ohni. Ziska
sa tak pevnd, tvrdd, viac-menej nepriepustna nadoba farebne odlisna od povodnej hmoty, s mnohymi vyni-
kajucimi praktickymi viastnostami. Z hrnéiarskej hliny sa dali stvirfiovat’ rozne zitkové, ozdobné i kulto-
vé artefakty. Vyslovene ritudlne poslanie mala ojedineld paleoliticka Venusa z moravskych Dolnych Vésto-
nic, ktord sa pokladd za prvi keramicku plastiku v dejindch fudstva. Svojim vznikom predisla keramiku
Wzitkovii. Vzdcny je aj ndlez sosky z vrcholného neolitu z Nitrianskeho Hradku. Tito sediaca bohyna s na-
znakom adoraéného gesta nepochybne symbolizuje postavenie Zeny v davnovekych kultovych obradoch.

Prenikavy zvrat v rozvoji keramického umenia znamenalo vyndjdenie hrnciarskeho kruhu, najprv na
ruény pohon. O historickej dolezitosti tohto vynilezu svedéi i to, ze si ho priviastiiuje niekol'ko etnik v roz-
nych ¢astiach sveta — Cinania, Egyptania, Gréci, Indovia, hoci najpravdepodobnejsie patri prvenstvo Mezo-
potamii, kde uz od konca piateho tisicrotia pred Kr. je znimy jeho vyskyt. Egyptania sa vSak neskor, v pto-
lemaiovskej dobe zasluzili o konstrukéné zdokonalenie kruhu a vytvorili jeho vykonnejsi nozny typ.
Pripisovali mu aj magicki moc, ba dokonca spodobniovali svoje bozstva Chnum a Ptaha ako hrntiarov vy-
tacajucich sincové idoly. Hrntiarsky kruh je vlastne prv¢m mechanickym ndstrojom v histérii techniky,
pritom jeho domyselny princip oti¢avého kotdéa pripevneného na pevnti os pretrval v rozlienych obmendch
do sicasnosti.

Keramika podstatne zmenila nielen sposob Zivota prvotného ludského spolocenstva, ale nepretrzite spre-
vidzala ¢loveka na jeho ceste kultdrnymi dejinami. Stala sa ich trvalou déleZitou zlozkou a spoluurcovatel-
kou stupia vyspelosti, odlisnosti i chronologizdcie civilizatného vyvoja fudstva. Svoj nizov dostala podla
gréckeho pomenovania hliny — keramos a jemu prislichajicich odvodenin: kerameia — hrntiarske remes-
lo, kerameion — hrndiarska dielfa, kerameikos — povestna $tvrt a trhovisko hrnéiarov v Aténach. Antickym
Grékom vdatime aj za zakladna opisnt terminologiu hrnéiarskych vyrobkov. Stile platné a véeobecne za-
uZivané rozlisovacie oznacenia hldvka, ucho, hrdlo, sija, plecia, brucho, noha niadoby st v stlade so sveto-
ndzorovymi postojmi filozofickej $koly hylozoistov zo 7.—5. storotia pred Kr., ktori oduseviujic vietko pri-
rodné dianie symbolicky poludstovali a ozivovali aj predmety a ich casti.

Postupom Casu sa keramika roztlenila do niekolkych odvetvi, rozdielnych predovéetkym na podklade
technoldgie (napriklad hrn¢ina, neskor fajansa, kamenina, porcelan), nadobidala novsie a novsie funkcie
v Sirokom vyrobnom a vytvarnom spektre od stavebnej a technickej keramiky az do poloh vyslovene volnej
umeleckej tvorby.

Na nasom uzemi sa nahromadili v priebehu dejinnych epoch jedinetné hmotné pamiatky mnohych eu-
ropskych i mimoeurdpskych keramickych kultir, ¢i uz pochadzajice z miestnej produkcie, alebo ako im-
portovany tovar. Osobitne pozoruhodné a historicky viznamné st hrnéiarske vyrobky z keltského oppida na
priestore dnesnej Bratislavy. O korenoch $pecializovanej, stistavne vykondvanej hrnciarskej vyroby na Gze-
mi Slovenska mozno hovorit' uz pred velkomoravskou dobou. Poznatky, opierajiice sa o keramické ndlezy
ziskavané archeologickymi metédami, dopliaju dalsie ddaje z inych prameiov. Tak napriklad niektoré

(9)

39



doteraz jestvujiice nazvy lokalit s povodnym slovanskym osfdlenim odrazaju ich starobyly zamestnanecky
tiz (Hrntiarovee, Lan&dr — lonéar vo vyzname hrndiar dodnes Zije v jazykoch juznych Slovanov). Obrovskd
spotreba praktického uzitkového riadu, rozvoj obchodu a obchodnych ciest urychlili nasledujci rozkvet
a vynikajticu troven stredovekej keramiky. Vyretne to dosvedeuji visledky archeologickych vyskumov.

Stredoveké hrnciarstvo sa ststredovalo v podhradskych osadach, na panstvich a v prave vznikajucich
mestich. Od 14. storotia sa zacina suvisly sled pisomnych zdznamov o hrnciarstve, 2 ktorych vystupuje plas-
ticky obraz vyvoja prudko sa vzmdhajiceho remesla. Medzi najstarsie patri bratislavsky danovy stpis z roku
1379, v ktorom sa spominaji dvaja hra¢iari — Petrus Hainer a Rudel Hainer. V tom ¢ase sa prezyvka prida-
nd k menu stotoziovala s prislusnou pracovnou ¢innostou. V stipise z roku 1434 su medzi zdanenymi oby-
vatel'mi Bratislavy niekol'ki hrnéiari, roku 1452 ich bolo uz osem. Sidlili mimo hradieb, na predmestiach, ako
to bolo bezné aj inde, jednak pre nebezpetenstvo poziaru, ktoré hrozilo pri vykondvani remesla, jednak
vzhladom na spolotensko-stavovské postavenie hrnéiarov: medzi elitu nikdy nepatrili. Podobne extra muros
je roku 1418 znima v miestopisnom podoryse Bardejova Hrntiarska ulica (plathea lutifigulorum). Nareco-
vd podoba nazvu tejto lokality Harcarufka Zije podnes v ustnom podani.

Obsirnejsia a obsahovo zaujimavejsia je listina z 11. oktobra 1416, tykajica sa chyreénych pozdiSovskych
hrnéiarov. Palatin Mikulds$ Gara v nej ziada zemplinsku stolitnt sprévu, aby vySetrila lapeznu udalost, kto-

(10) 5/6 Zvolivacia tabulka hrntiarskeho cechu — spolku
v Pozdisovciach 2 roku 1913
A tablet for calling members to meetings and other events
of the potter’s guild-union in PozdiSovee, 1913
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rit mu hldsili pozdiSovski pani Matej a Mikulas Rufus. Ked' sa ich poddani hrn¢iari Dionyz a Blazej vracali
z trhu v Michalovciach domov do Pozdisoviec, prepadli ich v chotari vlastnej obce sluhovia michalovského
pana Alberta, tazko ich zranili, nechali polomritvych lezat' na ceste a obrali 0 20 nov¥ch zlatych (¢o bola
suma dost vysokd). Okrem toho vraj Michalovéania po kazdy raz nepravom vyberaji myto od hrnéiarov ida-
cich na trh do mesta. Z textu dokumentu je zrejmé, ze dedinska vyroba v PozdiSovciach zaciatkom 15. sto-
rocia (a isteze aj skor) bola rozvinutym remeslom uréenym nielen pre miestnu domacu spotrebu, ale aj pre
trhovy odbyt, nepochybne takisto velmi zivy.

V poslednej Stvrtine prajného 15. storo¢ia vznikol v stredovekom Bardejove prvy hrnéiarsky cech na
nasom tzemi. Povodnu verziu jeho artikil z roku 1475, overent magistratnym notirom, pretimocil neskor
Benjamin Christman ,ex germanico ad linguam slavonicam” (teda z nemciny do dobovej sloventiny). Pre-
klad je datovany 5. marca 1781 a hoci uz spada do obdobia veobecného poslovencovania cechov, predsa aj
toto znenie ponechdva povodni poziadavku obsiahnutti v druhom ¢lanku: , Zaden uéen na nauku nema pri-
jati biti, keri neni je z nemeckej naciji a rodu.” Na zaujimavé porovnanie — prvy eurdpsky hrnt¢iarsky cech
vznikol roku 1350 v Regensburgu, v ¢eskych krajindch v Chebe roku 1453,

Vsetky ostatné hrnc¢iarske cechy u nds st uz novovekeé, ich zalozenie predpokladalo predchadzajicu dost
vyspeli remeselnt vyrobu. Prvé hrnciarske cechy vznikali pomerne v rychlom slede pocas 16. storocia,
pricom prevahu maju vychodoslovenské mesta: Kosice roku 1514, Spisské Podhradie (1547), PreSov (1550),
Sabinov (1562, Statity prevzaté z Bardejova), Kezmarok (1556}, Levota (1570), Stropkov (1575, spoloény
cech), Spisské Vlachy (1594). Na zdipadnom Slovensku to bol Samorin (1540), Trnava (1567}, Bratislava
(1569) a Trencin (1584). Z toho istého storo€ia je na strednom Slovensku zndmy jediny hrnciarsky cech, a to
v Ziline z roku 1582. V dalsich obdobiach pribuidali viaceré nové cechové spolotenstvd, izemne primerane
rozlozené. V polovici 19. storo¢ia bolo 61 ¢innych cechov.

V niektorych dedinskych strediskich bolo uz stredoveké a neskor novoveké hrnciarstvo na takom stupni,
2¢ prekracovalo Groven domdcej produkeie. Zemepdni preto ¢asom potvrdzovali svojim poddanym vvrob-
com ich cechové predpisy, ¢im ich pravne a fakticky povysili do stavu uzndvanych remeselnikov. Popri inych
profesnych vvhodidch im tak umoznili najmi legalizovany predaj vyrobkov (indé€ by ich na trhoch poklada-
li za nevitanych votrelcov, fuserov a vagabundov). Pravda, prislusnost’ do zemepanského cechu nezname-
nala eSte uvolnenie zo samej poddanskej zavislosti, ani hrn¢iara neoslobodzovala od povinnosti pravidelne
odovzdavat vrchnosti ako naturdlnu rentu prisludné mnozstvo riadu a zdarma stavat’ v kastieloch kachlové
pece. Dosial’ mame potvrdenu existenciu tychto typicky dedinskych hrnéiarskych cechov: Brezany (1600,
s vysokym poctom 60 majstrov), Prasice (1724) a PozdiSovce (1743, so 40 hrn¢iarmi). Cechy v malych mes-
te¢kach medzi ne rdtat’ nemozno; mali predsa len slobodnejdie postavenie (napr. Belusa 1631, Varin 1669),
zatial' ¢o postavenie hrn¢iarskeho cechu v Povazskej Bystrici z roku 1659 malo ¢rty poddanskej viazanosti.
Celkove viak situdcia podliehala lokdlnym i regionalnym zmendm.

Svojim véeobecnym poslanim sa cechy hrn¢iarov nelidili od ostatnych remesiel. Poskytovali svojim ¢le-
nom rozsiahlu hospodarsko-obchodni ochranu a oporu, dozerali na kvalitu virobkov, vykonavali socidlnu
a charitativnu Cinnost’ — starali sa o vdovy a siroty, o schudobnenych majstrov. Cechy v Uhorsku sa po svo-
jom zruseni roku 1872 pruzne transformovali na rozne spolky, zdruZenia, kde doznievali cechové zvyklos-
li a tradicie edte takmer celé polstorotie,

Vo vichove dorastu boli aj hrn¢iarske cechy prisne, vibercivé a naro¢né. Uprednostiovali uchadzacov po-
dla povodu, pozadovali vysoké vstupné vklady, sledovali vykony i osobné spravanie ucov a tovarisov. Ne-
vyhnutnou zdverecnou podmienkou pre prijatie do cechu bolo zhotovenie ,majsterstuku”, ktory pozostaval
takmer viade z troch druhov riadu v ich réznych obmendch. Podla artikil v Bardejove, Banskej Stiavnici,
Bratislave, Byt¢i, Pukanci, Trnave, Veli¢nej, Ziline a inde sa predpisovali dvojuché hrnce s pokrievkou, dzba-
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ny a kréahy na vodu, vino, pivo a ocot, zasobnice na potraviny a obilniny, a to obrovskych rozmerov az do
vysky 90 em, s obsahom 60 litrov; dalej velké misy s priemerom 70 cm, urené podla viedajsich zvyklostf na
spolo¢né stolovanie pre 12 osdb. Proporcie tychto majstrovskych artefaktov sa merali na stveké piade, lak-
te, coly, dzbery, holby, korce. V artikuloch sa osobitne prizvukovalo, Ze virobky musia byt ,fortielne* vyto-
tené z jednej hrudy hliny. Ako treti kus bolo miestami treba postavit' glazirovanii pec tak dokonale vyhoto-
venu, aby sa ani $pickou noza nenasla medzierka medzi kachlickami. IsteZe, tento technicky mimoriadne
ndrotny tovar sa vyzadoval aj vzhfadom na jeho beznd, Gzitkovit dobovii potrebu. Ak tsilie tovarisa uspelo
v otiach starSich majstrov, nasledovalo vydatné pohostenie — ¢o bola tiez jedna z podmienok — a adept bol
prijaty do cechu. AK sa viak majsterstuk predstavenstvu nepozdaval, musel mlidenec ist znovu do sveta, na
dalfiu rotnu vandrovku.

Tovarisi putovali kriZom-kridZom po celej strednej Eurdpe, ich ciele boli blizke i velmi daleké: z Pozdiso-
viec do Uzhorodu, z Pukanca do Vacova a Kolozvdru, z Trnavy do Poznane, z Rabéic i Norimberka do Trna-
vy, 2o Spisskej Novej Vsi do Innsbrucku... Pri tychto cestich ziskavali mladi muzi mnozstvo znalosti a Zi-
votnych skusenosti, z dielne do dielne prenasali nové technicko-virobné a vitvarné prvky. Tak vznikali
akoby nevysvetliteIné, rovnako rukopisne stvirnené vyzdobné motivy aj na miestach od seba dost vzdiale-
nych. Vandrovky znamenali odborné i ludské obohatenie. Remeslo sa nimi vzméhalo a rastlo,

Tri storoc¢ia vrcholného rozkvetu hrné¢iarstva

Ihodobému rozvoju hrnciarstva u nds v nemalej miere prospel hojny vyskyt surovin vhodnych na ke-

ramicki vyrobu. V niektorych oblastiach sa nachddzala hlina takého vynikajiiceho zlozenia, Ze ju vy-
vizali aj do vzdialenejsich krajov, napriklad od polovice 18. storo¢ia po niekolko dalsich desatroéi takto do-
ddvali z coburgovskych panstiev pod Sitnom (Beluj, Prencov) do slavnych manufaktir v Holi¢i a vo Viedni.
Z Gemera zase aZ do prvej svetovej vojny prepravovali priekupnici celé viaky tamojsej kvalitnej hliny na juz-
nouhorska Dolnt zem.

Bohaté loziskd akostnej hliny, vratane réznofarebnych hliniek (engob), zdroje dlho vzicnej gliedy (glazu-
ry) najma z hat v Banskej Stiavnici, blizkost' lesov, ktoré poskytovali drevo na pdlenie, to vietko podstatne
spolupésobilo pri vznikani a postupnom rozkvete pocetnych mestskych a dedinskych hrngiarskych dielni
roztrusenych po celom tizemi Slovenska. Mnohé mali len miestny v¥znam, svoju vyrobu zameriavali pre-
dovsetkym na najbliziie okolie. Tam viak, kde siithra vyrobnych, odbvtovych, kemunikaénvch a spoloten-
sko-kultirnych okolnosti bola obzvIdst' priaznivd, formovali sa od za¢iatku 18. storo¢ia coraz vicdmi stre-
diskd hrnéiarskej vyroby s vyznamom daleko presahujicim lokdlny rdmec, pricom niektoré priamo
nadvizovali na uz jestvujiice hrntiarske dielne.

Vzrastal pocet lokalit aj hrnciarov, napriklad na hornom Ponitrf (Nedozery-Brezany, Nemecké, dnes Nit-
rianske Pravno, Prievidza), alebo v gemerskych dedindch okolo Jel$avy, kde sa v danovych supisoch z rokov
17201746 uvadza vyse 100 hrnciarskych poplatnikov. V samych Siveticiach boli roku 1724 véetci obyvate-
lia hrnéiari, v Licinciach sa ich roku 1760 napotitalo 47. Podstatne sa zvysil pocet hrnéiarov v Brehoch pri
Novej Bani — roku 1715 tu pracovalo 16 majstrov, roku 1746 uz ich bolo 61. Udaje z Oravy hovoria o jede-
ndstich hrn¢iaroch v Podbieli roku 1781, zatial ¢o v Krivej a Oravskom Bielom Potoku ich roku 1785 nacha-
dzame 25. Pribudli dalsie samostatné hrnéiarske cechy: Humenné (1678), Rozhava (1703), Jasov (1712), Ve-
litnd (1714), Vrbové (1724), Nové Mesto nad Vahom (1725), Hali¢ (1726), Banskd Beld (1736), Banska
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Stiavnica (1775), Pukanec (1782)... Niektoré vacsie regiondlne celky uz postupne nadobudali charakter ob-
lasti s ur¢itymi spoloénymi virobnymi a vitvarnymi ¢rtami, ktorymi sa navzdjom odlisuja dodnes. Utvoril
sa markantny okruh bardejovsky, gemersky, liptovsky, oravsky, pozdisovsky, pukansky, severno-karpatsky.

V tomto viac-menej neprerusovanom vyvoji hrnéiarstva prebiehali zmeny v podstate pomaly, az kfm
nedosiahli zretel'ni prelomova podobu. Takymto prelomovym obdobim bolo 18. storocie so vieobecnym
rozmachom remesiel a obchodu, ktory sprevadzali nové spésoby v hospodareni i v kultiire kazdodenného
zivota, teda v byvani, vykurovani obydlf, pouzivani domdceho ndradia, priprave pokrmov, stravovani, stolo-
vani. Dovtedy takmer ustdleny fond Gzitkového hrnéiarskeho tovaru, potrebny bez podstatnej$ich rozdielov
v domdcnostiach pospolitého Iudu, mestanov, ¢i Slachticov sa zacina diferencovat, rozvrstvovat' z hladiska
funkcie, zdroven aj morfologicky a v narastajicej dekora¢nej zlozke. K tomu pristupovali nové technologic-
ké moznosti a poznatky, napriklad vytd¢anie na r¢chlom, jednoosovom vretenovom kruhu, uz bezne roz-
sirené pouzivanie transparentnych olovnatych glazir (a to aj v kombindcii s engobovymi na¢repkami),

(14) 10 Rumpdl zvany slimak, zariadenie na (aZbu hliny 2 vadsich hibok,
hrnciar Jan Kartik, Drzkovee 1978
Windlass, or so-called ,snail" for extracting clay from greater depihs.
Potter Jin Kdrtik, Drzkovee 1978
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vypalovanie v milierovych, homolovitych polnych peciach. V ludovom prostredi sa takto, zacinajuc od
18. storocia, krystalizuje nové vyvinové obdobie s charakteristickymi vyvazenymi slohovymi znakmi v tice-
li, tvaroslovi a vizdobe hrnéiarskych artefaktov v mnohorakej varia¢nej skladbe. Nasledujice tri storotia pri-
ndsaji najvacsi rozkvet tradienej ludovej hrnéiarskej viroby u nas.

Morfologicka skdla hrnciny sa od 18. storo¢ia vyrazne obohatila 0 nové formy, popri nich viak stile pre-
trvdvali funkéne osvedéené staré tvary nadvizujice na predchddzajice obdobia. Zo véasnostredovekého,
slovanského zdkladu tu boli napriklad dokonale vytvarované hrncovité, miskovité, ojedinele i kréahovité
typy. Presvedcivé sii keramické reminiscencie na véeobecné kulturnohistorické dedicstvo. Dvojité nddoby
ako praktické obeddre maji jednoznaéne anticka rimsku verziu, rovnako povod ¢utory siaha do starych
keramickych kultir — egyptskej, antickej a ¢inskej. Stihle, porovité kréahy parafrdzuji osmanské predlohy.
U nds a v celej strednej Eurdpe velmi oblibené varianty tabakovych d6z v podobe expresivne stvarnenych
medvedich plastik nachddzame aj v anglickom hrnéiarstve 18, storotia. Kuriézne keramické knizky, tvaro-
vo takmer zhodné, ¢i pochddzali zo slovenskych, cesk{ch, madarskych, holandskych, talianskych alebo
inych dielni, mali to isté poslanie: napliali sa horiicou vodou na zohriatie zimomrivych ruk, ale éastejsie
ostrou lichovinou (je zaujimavé, ze habdnsky poriadok z roku 1612 zakazoval knizky vyrdbat, pretoZe naba-
dajti na nemierne pitie). Mnohé takéto a iné podnety sa prendsali z odlinych kultiirnyeh a etnickveh oblastf
rdznymi spdsobmi, obchodnymi cestami, trhovymi kontaktmi, ale aj osobnymi vztahmi jednotliveov, Mno-
hé keramické artefakty mohli vzniknit’ na viacerych miestach sibeZne a autochténne, v bezprostrednej
stvislosti s dobovym i miestnym vkusom a ti¢elom. Tak ¢i onak hrnéiarstvo na tizemi Slovenska prijimalo,
preberalo a tvorivo vstrebdvalo mnohé indpira¢né vzory, ustavitne sa nimi ozivovalo, formovalo a vyvijalo.

Hrnciarsky riad sa od zatiatku 18. storodia stdval doménou Iudovych vrstiev aj pre relativnu zriedkavost’
a cenovii nedostupnost’ virobkov z ingch, vzienej§ich materidlov. Sklo, cin, med, porcelan, fajansa ¢&i ka-
menina, boli este vyhradené predovietkym naro¢nejsim a zimoznej&im kruhom. V repertodri hrnéiny urce-
nej ludovému prostrediu st zastipené najrozlicnejsie uzitotné predmety pre domacnost' v pestrej tvarovej
skladbe ustilenej podla prisludnych funkeii. Tieto funkcie sa pochopitelne v praktickom pouzivani éasto pre-
linali. Aj preto funkénomorfologicky prehlad tychto artefaktov nemoéze byt aplny. Na dschovu plodin,
potravin a tekutin st to; zasobnice, hrnce, mlie¢niky, kr¢ahy so zazenym hrdlom, dzbany so irokym dstim,
Zartovné (tzv.spasovné} dzbdny, flase, cutory, knizky a sudky. Na pripravu pokrmov, varenie, petenie: hrn-
ce v pocetnych varidciach (vratane velkorozmernych na svadobné a iné prilezitostné hostiny), rajnice, troj-
nohé panvice s riackou, vandle, cedidla, odkvapkavace, lieviky, pekace na hydinu, dolkdrne, babovnice,
formy na muéniky v tvare srdca, tulipinu, ryby, raka, baranteka a podobne. Na stolovanie a prenos jedal:
hrnéeky, misy, taniere, jedno- az §tvordielne obeddre, pekdce v tvare kosikov s drzadlom a dalsie.

Velku, funkciou a formami zaujimavi skupinu tvoria rozli¢né nicinia pouzivané v hospodarstve a pri
inych ¢innostiach. Zaroven poddvaji svedectvo o trovni stivekého sposobu Zivota, price a kazdodennych
zvyklosti. Povodny tcel niektorych sice pomaly ustupuje do zabudnutia, ale stile pretrviva ako uzndvand
hodnota krdsa predmetu, jeho vlastna estetickd posobivost’ dand predovietk¢m uslachtilym tvarovim riese-
nim a striedmym dekorom. Patria sem dbanky na mutenie masla, polievacie kanvice, napdjadla pre hydinu
i krdliky, véelarske dvmiky, svietkarske kadicky, politky, lvzi¢niky, kalamdre, lapa¢e mich, kahance, sviet-
niky, svitenicky, pokladnicky i véedné kvetindce...

Skoro kazdy hrnciar vedel postavit glazarovanii pec na vykurovanie miestnosti, ale z kachliarstva samého
by nevyzil. Chyrni boli napriklad liptovski kachliari z Hyb a Vazea ako vvrobcovia miskovito tvarovanych
kachliciek na stavbu kupolovitych izbovych peci. Hrngiarskou technoldgiou sa zhotovovali aj fajky; vyni-
Kajicu povest’ mali banskostiavnické, mnohé z nich vypalované pomocou mufli v redukénej atmosfére.
Napokon prosui hra¢inu v pomerne velkom rozsahu dlhodobo produkovali aj habdnske dielne. Vsetky tieto
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tri hrntiarske odvetvia reprezentuji samostatné virobné Zinre s rozsiahlou $pecifickou problematikou,
ktord si zaslizi v buddenosti hibsiu pozornost.

Popri hlavnej, vyslovene tizitkovej prici sa hrn¢iar prilezitostne, spravidla vo chvilach pokojnej pohody
venoval figurdlnej tvorbe. Jednak pre svoje viastné potesdenie, jednak pre vinimocngch objednavatelov. Na-
pokon aj vlastnym detom sa zavda¢il milymi keramickymi hra¢ckami. Obluba tohto keramického Zanru sa
dostala do tradi¢ného hrnéiarstva priblizne v polovici 18, storotia zo siéry fajansovych a porcelinovych so-
siek (neplati to, pochopitefne, o detskych hrackich). Vytvarna hodnota i fascinujuci t¢inok Iudovych hro-
ciarskych plastik spotiva vo sviezom autorskom viden{ a stylizacii motiva, v hravej obrazotvornosti, hu-
morne ladenej nadsidzke i v modelaénej koncepcii tychto figur. S principmi vol'nej figurdlnej plastiky
rezonuju dekorativne exteriérové ndstredniky, ktoré zdobia $tity jednotlivich domov zriedkavo aj dodnes
(Bratislava-Devin, Krupina, Pukanec, Veli¢nd), no v typickych hrng¢iarskyeh dedinach byvali takto efekine
okraslené celé ulice (lokality v Gemeri).

Kym eéte zaciatkom 20. storo¢ia mnohi vynikajuci figuralisti ostdvali vanonymite, sucasni a neddvni maj-
stri uz vosli do sirsieho kultirneho povedomia. Uznanie obdivovatelov rdzeho ludového umenia si ziskal
svojimi drobnymi plastikami v prvom rade pozdiSovsky hrnéiar Michal Pelasko Garbar (1883—1956). Tvori-
vé podnety postrehol viade okolo seba: pastierov s oveckou na pleci, hudcov pistalkarov, sedliacky v ciiro-
vanom kroji, dievéiny s hiskami. Pozoruhodnd je jeho skupinka krdcajicich betlehemcov, sustredenou
kompoziciou niekolkgch postdv celkom ojedineld v nasej tradicnej keramickej Kultiire. Vel'mi blizky bol Po-
lagkovi svet zvierat, Domadcich, ktoré samozrejme poznal, ale aj nevidanych divych, Ktoré objavoval pri
vzrusdujticich navitevach cirkusu alebo nachidzal vo vinukovej uéebnici prirodopisu. V spontinnej vitvarnej
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skratke znazornoval koniky, byky, psiky, sliepky, zajace, jelene, diviaky, a k tomu levy, zebry, tavy, Zirafy
a nosorozce. Zvieracie motivy spractival aj bardejovsky Jan Frankovi¢ (1905—1985). Najradsej medvede vo
funkeii d6z na tabak, koreniny a domace drobnosti. $ neomylnou kruhdrskou virtuozitou ich formoval aj do
mimoriadne velkych rozmerov a medvedie hlavy — snimacie vrchndky neraz nadnesene personifikoval do
takmer groteskného vyzoru. Takto zvySoval vytvarné vyznenie svojich plastik. § priaznivym ohlasom sa stre-
taval Jan Frankovi¢ v odbornych kruhoch keramikdrov i v domdcom prostredi, kde sa najma lesnici a hord-
ri radi popvsili ¢o najvacsim medvedom z jeho dielne. Naopak, majstrom rozmanit{ch keramickych minia-
titr bol Viliam Frank z Pukanca (1921—1994), Pocas desatro¢i s radostnou, hravou invenciou obmenoval vo
velkosti a vizdobe figurky prasiatok — pokladnic¢iek. Farbil ich velkoplosne kontrastnymi hlinkami, po-
maliival kvietkami a vetvickami. Bol pokracovatelom a zavisitelom rodovej keramickej tradicie. Vyber z tvor-
by jeho otca Stefana Franka, stibory muzikantov a banikov datované vznikom do prvej tretiny 20. storotia,
zaujali popredné miesto v zbierkach nasich muzei. Rovnako vynikajiicim majstrom figuralnych, zoomorf-
nych pokladnigiek bol Jin Moraveéik (1915—1991), tiez potomok starej hrnéiarskej rodiny. Takisto v Pukan-
ci Zzijtici majster Jan Konyves (1919) prejavil presved¢ivy figurdlny talent vo varidcidch malych plastik s tra-
ditnymi rustikalnymi ndmetmi, ako je baca v halene, pastier so psikom, piskajtci valach, zbojnik s pistolami
a pod.

Vietci tito figuralisti (okrem Stefana Franka) patria do viraznej skupiny majstrov Ustredia fudovej ume-
leckej viToby (OLUV). Kazdy z nich svojim svojraznym rukopisom, videnim a podanim motivu, vyhrane-
nym vytvarnym nazorom predstavuje uz v pravom zmysle slova umelecku osobnost, ktorej tvorivé ciny su
vynimoéné nielen v kontexte ludového umenia, ale i v celkovej nasej keramickej kultiire. Pravdaze, obdob-
né priebojné individuality pozndme aj medzi majstrami hrn¢iarmi, tvorcami ostatnej keramiky.

Vo vicsine hrnéiarskych stredisk sa priblizne do prvej tretiny 20, storo¢ia vyrdbal rovnaky hlineny riad
v takmer celom potrebnom a hladanom uzitkovom rozpiti. Pritom vsak, pochopitel'ne, jestvovali vyrobné

(18) 16 Prdca za kruhom, hrndiar Jan Frankovic, 17 Rozamielanie hliniek a glazdr,
Bardejov 1979 hrnéiar Andrej Cizmadrik, Pozdisovee 1954
Potter Jdn Frankovi¢ at work at his wheel, The grinding of clay slips and glazes,
Bardejov 1979 Potter Andrej Cizmarik, PozdiSovee 1954
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avytvarné odlisnosti, typické pre jednotlivé lokality i regiény. Vznikali a formovali sa vo vzijomnej interakii
medzi miestnymi surovinovymi podmienkami, krajovymi osobitostami v spdsobe Zivota, odbytovymi moz-
nostami a sidobymi vkusovymi nidrokmi. V nemalej miere prispeli k utvdraniu specifickych znakov viastné
kreativne schopnosti hrnéiarskych majstrov. Priaznivy vyvoj obdobia vrcholiacej prosperity narusila a za-
brzdila vzrastajica konkurencia lacného a praktického skleneného, porcelinového, plechového a smal-
tovaného tovaru. Pod tymto netiprosngm tlakom sa siet’ hrn¢iarskych stredisk na celom tzemi Slovenska
preriedila. Zlomové casy pretkali iba dielne so silnymi remeselnickymi korenimi a rodovymi tradiciami,
s ¢ite stile primeranym odbytom, pripadne vdaka Gc¢innym verejnokultirnym zveladovacim asiliam. No aj
tak ostdvajii prave tridsiate roky 20. storoéia presvedcivym obrazom vysokej technickej a vytvarnej tirovne
tradieného hrnéiarskeho remesla.

Pozoruhodnti oblast tradi¢ného hrnéiarstva predstavuje zdpadné Slovensko, kde hrnt¢ina mala svoje
trvalé miesto stibezne s rozkosatenou dzbankarskou keramikou, pripadne este pred nou. Urodny niZinny
kraj s hustym mestskym a vidieckym osidlenim, stedry na dary zeme, lemovany malokarpatskymi sine¢ny-
mi a vinorod¢mi svahmi sa svojrdzne prel'nul do kazdodenného Zivotného slohu. Viac ako inde sa tund Zia-
dali vinové dzbany, tutory i flase, niektoré parddne zdobené plastickymi, reliéfne Stylizovanymi strapcami
hrozna, jablekami, hruskami, vinohradnickym néradim, inicidlami vlastnikov (Bratislava, Devin, Samorin).

Vel'mi dobre sa minali dvojité nadoby (dvojacky) na nosenie jedla do pola, pripadne rovnako pekne dekoro-

vané hrncovité tzv. kmotrovské obeddre, v ktorych sa zase niesla rozvoniavajtica slepacia polievka na nav-

18 Pomocné hrntiarske nidstroje, roZky, noZiky, koliky, (19)
v miskdch tekuté hlinky na vyzdobu
Pottery tools: Jhorns” slip trailers, knives, pegs,
and in the bowls, liquid clay slips used for decoration
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stevu Sestonedielky. Podobnt funkciu mali kosikové pekace s ri¢kou. Co sa v nich pripravilo, hned sa mohlo
odniest, jedlo si vo vSetkych udrziavalo primerant pévodna teplotu. Vyberané kulindrske zvyklosti sa
odrazili v bizarnych tvaroch pekdtov na maéniky, vo vel'kopriemerovych trojnohych rajniciach na pe¢enie
hadovite stotenych dlhdnskych Stradiel; velkolepé svadobné a iné hostiny sa nezaobisli bez obrovskych
dvojuchych varnych hrncov s plastickym nalepovanym dekorom (Bratislava, Modra, Trnava). Teplejsie
suchsie podnebie prialo aj exteriérovym keramickym kredcidm, vdomovych vyklenkoch sa ¢astejsie umiest-
fovali hlinené plastiky patrénov, najmd Madony a sv. Floridna (Bratislava-Cunovo, Dolné Oresany, Pezinok).
Napokon hojne navétevované ptitnické miesta na Zahori napomadhali staly dopyt po dzbankoch a kréiazkoch
na svitent vodu. Vydatne z neho taZili domdaci hrndiari v Mariatdli (Marianke), Stupave, Sastine i Velkych
Levaroch, takisto ako tunajsi dzbankari.

Rozmanita hrnéinu v jej takmer aplnej druhovej skladbe vyrdbali mnohé dielne rozloZené vo velkom
okruhu okolo vyznamného Pukanca: Antol, Badan, Banska Bela, Banska Stiavnica, Bitovee, Beluj, Brehy,
Devicany, Jablonovce, Nova Bana, Poéavadio, Prencov, Rudno, Vysokd i vzdialenejsia Krupina. V slobodnom
kralovskom, poévodne banskom meste Pukanci po starocia kvitlo hrnéiarstvo. Prv¥ pisomny tdaj o nom
z roku 1542 predpoklada uz rozvinuté remeslo; najvyssi pocet, 49 cechovych majstrov a 19 tovarisov, tu
zaznamenali roku 1840. Pre pukanski keramiku z celého 19. storoc¢ia si charakteristické honosné dzbany
s tematicky bohato rozvrstvenym figurdlnym dekorom. Ur¢ené boli cechom i jednotlivym majstrom (deb-
ndrom, ¢izZmdrom, garbiarom, koldrom, kovatom, klobuénikom, krajé¢irom, mdsiarom), banickym brat-
stvdm, mladeneck¢m spolkom, dalej k rodinnym udalostiam, svadbam, v{rotiam a vobec k vinimoénym
prilezitostiam. Vdcsina tychto exempldrov je datovand, nesic meno vlastnika a signattru tvorcu. V. mnohych
spozndvame skvelé osobnosti hrn¢iarskeho umenia s jedineénym rukopisom. V uzsom vybere (s uvedenim
roku vzniku reprezentativneho artefaktu) si to napriklad majstri Jan Bazlik (1832), Samuel Uhrin (1860),
Jan Sosol (1866), Jan Lackovsky (1867), Jan Moravéik (1924), Samuel Bittner (1927), Viliam Frank (1981)
a ini. Stucastou vyzdoby pukanskej keramiky ¢asto byva i pomerne rozsiahla slovesna zlozka, indpirovana
variantmi doznievajticej osvietenskej poézie s fahko mravouén{m obsahom a ohlasmi pozdnerokokovej hra-
vej basnickej tvorby. Nélezit znalost’ biblie preukazovali hrné¢iarski majstri dovtipne vyberanymi citatmi
nabddajicimi k umiernenému pozivaniu lahodného vina. Popritom si aj sami skladali texty na dzbdny, plné
rozpravacskej jadrnosti, milej naivity, i britkého humoru. Pukanskd keramika takto svojskym sposobom
odzrkadluje vzdelanostny rozhlad jej majstrov a radostng, prijemni Zivotnd pohodu remeselnicko-vino-
hradnickeho mestetka. Dokonalostou technického vyhotovenia, vitvarnou krasou a ilustraénym umenim jej
patri popredné miesto v §irSom stredoeurépskom kontexte.

Pribuzné slohové ¢rty spdjaju pukanski keramiku s nedalekou belujskou a prencovskou. Zvykli sa dake-
dv zamienat, avak niektoré markantné rukopisné znaky ich s istotou odlisuji. O hrnéiarstve v podsitnian-
skom Beluji st prvé pisomné spravy z roku 1715, o susednom Prencove z roku 1778, no aj v tomto pripade
sti archivne tidaje iba potvrdenim uZz dlhsie jestvujiicej rozvinutej vyroby. Krivka v{tvarného vyvoja beluj-
ského hrnciarstva Ziarila osobitne prenikavo od konca 18. a pocas celého dalSieho storotia, Z tohto obdobia
sa zachovalo v nadich a zahrani¢nych muzedch pribliZne 250 expondtov, dZbdnov, tanierov a (zatial) jedna
Cutora, ktoré reprezentuji zbierku zriedkavych umeleckych hodndt. Velky pocet belujskych dZbdnov je
datovany — prvy rokom 1774, posledny rokom 1888. Jeho autor Jin Laco o rok neskér zomrel a uzavrel oje-
dineli histériu belujského hrnéiarstva. Zndmi sa z tychto ¢ias aj majstri Johanes-Gano Tomec a Andrej
Mihalovicz, ktori taktiez podpisovali keramiku svojimi menami. Vo vyzdobovani vysta¢ili belujski hrnéiari
s variabilnou farebnou $kdlou teplych ténov zltych, tehlovoéervenych a hnedych zemitych hliniek, pricom
priam s ¢udesnou fantdziou obmenovali veelku skromny motivick¢ fond niekofkych zdkladnych geomet-
rickych, rastlinngch a figurdlnych prvkov. Stylizovany tulipan, grandtové jablko, hviezdicovito rozlozené

(20)
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lupene klin¢eka, realizované rytou sgrafitovou technikou, naznaéuji mozné filiscie so vzormi osmanskych
keramfk. Domnienka o takejto rezonancii je prijatelnd, ak berieme do tvahy dlhotrvajici dotyk tohto tize-
mia s tureckymi vybojmi a jeho dokazateIné pdsobenie aj na javy kulttrnej siéry. Typicky belujsky dekor
vo vitvarne kultivovanom rukopisnom chapani preniesol do Pukanca postupne od roku 1975 hrntiarsky
majster ULUV-u Jan Maijlat.

S Pukancom mali takisto Zivé vzfahy zipadne od neho leziace lokality Nova Baiia a Brehy, lahko navz4-
jom dostupné horskym chodnikom cez hrebei Stiavnickych vrchov. Nova Bana a Brehy Zili tesne vedla seba
v prospesnej symbioze banicko-remeselnickeho mesta a pol'nohospodérskej dediny, obidve s rozvinutou
hrn¢iarskou virobou, aviak celkom odlidného druhu, pretrvivajiicou v zmensenej miere dodnes. Novoban-
ské hrntiarstvo bolo akousi paralelou pukanského, ibaZe s vyrobno-vytvarnou profiliciou o €osi menej
vyhranenou. V rdmci novobanskych remesiel patrilo hrnéiarstvo vzdy medzi dominantné a relativne VInos-
né, s vyrovnanou vzostupnou tendenciou. Roku 1715 tu zaznamenali 8 hrnéiarov, roku 1762 ich pocet sta-
pol na 17 a roku 1836 sa v siipise remeselnfkov uvddza uz 48 maijstrov. Primerane k dobovym podmienkam
sa roku 1900 hrnéiarstvom Zivilo 25 rodin. V tvorbe novobanskych majstrov je v{tvarne pésobiva najmd
drobnd figurdlna plastika z obdobia tridsiatych rokov 20. storotia, napriklad rozmerné svdtenitky s moti-
vom kriza s korpusom, kruhdrsky poiiaté svietniky v podobe Zenskych postav a typické medvedie dozy.
Hrntiari v susedng¢ch Brehoch sa naproti tomu sistredovali viluéne na prosty tzitkovy riad, ktorym kon-
kurovali dokonca samému Pukancu (Zeny ho tam nosili na chrbte v nosiach). Darilo sa im dlhodobo udrzia-
vat vysoky potet majstrov; prvy idaj z roku 1647 hovorf sice len o siedmich hrnéiaroch, no roku 1785 ich
bolo uz 62 a roku 1930 tu stale eéte pracovalo 64 hrnéiarov. Brezania boli znimi ako povoznici a Sikovni
priekupnfci, rozvdzali Siroko-daleko po krajine nielen svoj hrnéiarsky riad, ale aj pokipeny cestou v inych

(22) 20 Vyzdoba Stetcom, 21 Zdobenie pomocou hlinenej kukuéky,
hrnéiar Viliam Frank, Pukanec 1970 Pukanec 1970
Decorating a pot by means of a brush, Decorating a pot with the help
potter Viliam Frank. Pukanec 1970 of a ceramic ,cuckoo”, Pukanec 1970
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Zielnach. Do konca druhej svetovej vojny ho pontikali aj tradiénou formou vymenného obchodu za obilni-

= a strukoviny, ktoré zase dalej preddvali, alebo si nechdvali ako existenéni plodinovii bazu.
Spomedzi hornonitrianskych a tur¢ianskych stredisk mozno povaZovat za najv{znamnejsie NedoZery-
“Brezany, Bojnice, nemecké Nitrianske Pravno, Pravenec, Prievidzu, Topol¢any-Tovarniky, Tvrdomestice,
Zlatniky a Slovenské Pravno. Vo vietkych sa zhotovovala kazdodennd, jednoducho dekorovand, remeselne
Sokonald azitkova hrnéina vycibrenych funkénvch foriem. V Tvrdomesticiach sa $pecializovali na dobre sa
E'adévajﬁci a vyhfaddvany ¢ierny riad. V Prievidzi sa edte zatiatkom 20. storocia hrnéiarstvom zaoberalo

wkolo 20 majstrov. Priebezné tsilie o jeho zachovanie v ramei Ustredia fudovej umeleckej viroby moZno
“Sednotit’ ako naozaj vydarené.

Zo stredoslovenskych dielni treba spomendt’ niektoré so zaujimavym sortimentom dnes uZ kultdrno-
sstorického vyznamu. Z Banskej Bystrice pozndme keramick( nddobu — nddrzku pouzivani pri zhotovo-
vanl voskovych svietok — s vyrytym ddtumom 30. septembra 1730; je zatial' najstar$ia tohto druhu u nds.
WBedobna zo Zvolena je ozna¢end rokom 1771, V§roba tychto krdsne modelovanych technickych pomécok,
Sastd najmd v mestskych dielitach, sa skonéila v prvej tretine 19. storotia, zaiste v stivise s dobovou zmenou
sieckdrskej technoldgie. V Tajove pri Banskej Bystrici popri zitkovom riade vyrdbali vychyrené pijacké
ase-knizky ako vtipné upomienkové predmety, prileZitostne s menami obdarovanych i vrocenim (1858,

AL

22 Zdobenie pomocou roZka, (23)
Pozdisovee 1950
Decoration of a bowl using a Jhorn” slip trailer,
PozdiSovee 1950
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1863, Stefan Gresko 1888). Tieto hrntiarske stredisk4 i dal$ie v blizkom okolf (Sielnica, Slia¢-Héjniky-Rybd-
re, Vikanovd) postupne do polovice 20. storoéia zanikali. Dosial’ vak pretrvala Cubietova, s vel'mi bohatou
Zivou tradiciou doloZenou od ¢ias zaloZenia cechu roku 1651. Prosperujiice hrné¢iarske remeslo sa tu opie-
ralo o spolahlivé odbytové zdzemie na Horehroni i bezprostredny okruh Kupujicich z mestskej society,
ktorym pruzne prisposobovalo §kdlu tzitkovej keramiky. Jej pévodni, precizne geometrizujiicu vyzdobu
hnedej, tervenkastej a bielej farebnosti dopliali hrndiari podla svojho individudlneho vkusu abstrahovany-
mi rastlinnymi prvkami. V neddvnej tvorbe popredného lubietovského majstra Emila Majnholda (1921) byva
na jeho braviirne tenkostennych kréahoch a tanieroch hlavnym motivom rukopisne svojsky hravy vtacik,
sdm, ¢i pdrik, zakomponovany do venc¢eka alebo do srdcovitého titvaru.

Oravske a liptovské hrnéiarstve patri k tym presvedcivym prikladom, ako keramicky riad dennej potreby
moze dosiahnut' nesporné vytvarné kvality. Na Orave, povedla Veli¢nej, Krivej, Niznej, Podbiela, Tvrdosina
si prvenstvo vi{roby zachovala Trstend, s vrcholom na zaéiatku 20. storotia, ked' tu pracovalo do 30 majstrov,
a s postupnym doznievanim remesla do stcasnosti. Tradiény uzsi sortiment (mlie¢niky, hrnce, dZzbany,
misy) potahovali temno ¢ervenou engobovou vrstvou s efekine kontrastnym bielo bodkovanym dekorom,
zlozenym z vyrazne zjednoduSenych rastlinnych, srdieckovitych a geometrickych prvkov. V tvaroslovi,
v type dekoru i razantnej dvojfarebnosti st zretel'né analdgie k susednej polskej ludovej keramike (Jabton-
ka, Baranow, Lukéw, Rabka). Na polské tzemie radi a s ispechom orientovali oravski hrn¢iari aj svoje
odbytové cesty. Pre niekol'ké liptovské dielne (Batizovee, Hybe, Okoli¢né, RuZomberok, Strba, VaZec) je

(24) 23 Pretld¢anie prizikov hliny cez vrecovinu,
Pozdisovce 1978
The extrusion of clay ,noodles” through a burlap bag,
PozdisSovece 1978
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sisto charakteristicky uZitkovy riad dokonale remeselne vyhotoveny, ktorému doddva striedmo farebny,
Skavo a hnedo ifkany & striekany dekor svojski esteticki posobivost. V druhej polovici 20. storotia
peovské hrnéiarstvo zaniklo,
- Pozoruhodna je zivotnost hrnéiarstva na tizemi Novohradu a Gemera. V strednej Eurépe niet inej oblas-
. kde by na takom malom priestore bolo nahustenych tolko dedinsk¢ch a mestskych hrnéiarskych stredisk,
2o =ste pred neddvnom prave tu. Pocet tychto stredisk presahoval v prvej tretine 20. storo¢ia vyse 40 loka-
Trvaly odbyt druhovo bohato rozvrstveného hlineného riadu mali zabezpeceny vo viastnom okolf, no
nikavi gemerski hrnéiari a furmani do prvej svetovej vojny smerovali svoj vynosny predaj i daleko na juh,
ai zem a do Sedmohradska. Medzi regiondlne exportné Specifika patrila vdaka miestnym surovinovym
Srolom vyhladdvand stavebna a technicka keramika, Skridle, riry, kominky, tehly, ba aj viplne do taviacich
swiarskych peci (Hrnc¢iarska Ves, Hrndiarske Zaluzany, Poltdr), Takmer o Kazdej lokalite tejto oblasti

- -

24 Nakladanie prizikov hliny ako srsti na plastiku medveda, (25)
hrnéiar Andrej Cizmarik, PozdiSovee 1978
Application of extruded clay as fur on the sculpture of a bear,
potter Andrej Cizmdrik, Pozdisovee 1978
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mozno povedat, Ze bola svojim sposobom v§znamnd. Osobitne treba vyzdvihnit Divin, Filakovo, Hali¢
(Novohrad) s virobou pérovitej, a tym aj znamenite chladiacej hrn¢iny. V Hali¢i pracovalo roku 1726 uZ
58 majstrov, roku 1900 dokonca 86 hrnéiarov, ¢o je najvyssi pocet pocas existencie dielne. V Gemeri boli ¢in-
né strediskové mestské dielne Jeldava, Reviica, Rimavskd Sobota, Roznava a spomedzi dedinskych najzna-
mejsie Drzkovee, Licince, Meliata a Sivetice, Sivetice mali aj medzi samymi hrn¢iarmi to najlepsie meno.
Moznost doplnit si prave v Siveticiach zru¢nost a odborné znalosti uznanlivo oceriovali najmd mladi reme-
selnici. Medzi vynikajtcich Sivetickych majstrov patril Ondrej Raffay (1884—1944), o nie¢o neskor Jan Kova¢
(1890—1963), autor rozmernych mis a vdz toéenych na principe hrncov. Zdobil ich po celej ploche vyluéne
geometrickym ornamentom v nespocetnych rytmizovanych obmendch. Priam nevyterpatelné schopnosti
pri dekorovani motivom bezkontrového vticika prejavuje Ondrej Janko Buriak (1926). V susednych
Drzkovciach takisto vysli z anonymity niekolki vinimoéni hrn¢iari: Jan Dusza (1898—1968), Jan Kdrtik
(1903—1980), Frantisek Molndr (1907—1977) a Jan Bajusz (1920). Vo svojej tvorbe virtuézne udrziavali na
vysokej trovni tradiény sortiment i vyzdobu miestneho rastlinného typu. V3etci okrem Ondreja Raffaya
patria medzi kmetiovych majstrov Ustredia fudovej umeleckej vyroby. Za dekora¢né osobitosti gemerského
regionu mozno pokladal nandanie vyzdoby priamo na Zltkasty ¢rep bez engobového potahu, zdlubu vo
velkoplosnych ¢ervenohnedych vinovkach a dévtipny spésob dekoratnej techniky pomocou papierovych
vystrihovaniek a Zivych rastlinnych prvkov. Hviezdica, listok &i kvet sa prilozia na vihky, cerstvy povrch
nadoby a prelejii hustou hlinkou. Sablénka po preschnuti odpadne a zanechd vtlaéent stopu motivu. Spe-
cidlne mestski hrnciari prizdobovali reprezentaéné vinové dzbany, kréahy a tutory nalepovanym poloplas-
tickym dekorom, prevzatym z kachliarskej technolégie (Rimavska Sobota).

Aj celé vychodné Slovensko bolo posiate hrnéiarskymi lokalitami, z ktorgch mnohé, svojho ¢asu i vel'mi
v§znamné, postupne uz splnili svoje historické poslanie. Daktoré zanikli na rozmedzi 19. a 20. storotia
(Jasov, Kosice, Lubica, Moldava nad Bodvou, Turnianske Podhradie, SpiSskd Beld, Spisska Novd Ves), vinych
sa vyroba pri priaznivejsich odbytov{ch moZnostiach udrzala do polovice 20. storo¢ia (Krompachy, Levoca,
Lipany, Sabinov, Spisské Podhradie, Spisské Vlachy). Takisto vtedy doZili v Zempline hrn¢iarske strediska
s predchadzajtcim rusnym remeselnickym Zivotom (Humenné — s poslednou, $tvorgeneractnou hrnéiar-
skou rodinou Piricovcov, Michalovce, Setovce, Stropkov). Konkurenénym pohromdm sa vedeli ubrdnit
Bardejov, Pozdigovce, Presov a Snina. Dotkali sa nového rozkvetu po roku 1945, v prvom rade vdaka $iroko
rozvinutej aktivite Ustredia fudovej umeleckej viroby.

V roznorodom v{robno-vitvarnom profile tejto geograficky vel'kej oblasti sa vykrystalizoval charakteris-
ticky, spolotnymi slohovymi znakmi pribuzny typ ladne formovaného $tihleho dzbdnku oznatovany ako
karpatsky. Pozndme ho zo severnej i juznej strany hrebena Karpdt, vyrabali ho v sliezskych, polskych a ru-
munskych dielilach, rovnako aj v Bardejove, Levoti, Sabinove, Spisskej Novej Vsi i juznejsich Kosiciach. Tu
viade do zatiatku 20. storotia sa vyskytoval v hojnych variantoch, s prevazne vegetativnym dekorom,
expresivne $tylizovanym aZ k podstate zdobného motivu. Tvarovym rieSenim nadvidzuje na neskororene-
sanény vinovy dzbdnok — vel'ky hlineny pohdr bez ucha, ur¢eny na jeden vydatny dusok.

Hrnéiarske strediskd tohto uzsie vymedzeného karpatského regiénu boli v minulosti navzdjom pospaja-
né zivo pulzujicimi vizbami. Tovarisské vandrovky, odbytové cesty, jarmoky, trhy i osobné vztahy oboha-
cujtico prispievali k vyrobnej, tovarovej a kultirnej vymene. Mestd s trhov§mi vysadami a tradiciami kore-
niacimi v stredoveku (Bardejov, Kosice, Levota, Prefov, Stropkov) mali po stdrotia eminentny vyznam pre
rozvoj remesiel a tym aj hrnéiarstva karpatského regiénu. Tak napriklad trasy z PreSova viedli do Potisia,
Sedmohradska, Polska, trhovy priestor Bardejova siahal po Lvov a Krakov. Dva tyZdne hrné¢iarom zabralo,
kym sa z tychto ciest vratili. Na domdcom trhu priamo v Bardejove sa ti isti po¢etni majstri trvale a s tspe-
chom uchéidzali o priazefi kupujicich z mesta i okolitého vidieka. Medzi tie najstarSie a rozvetvené

(26)
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arske rodiny, kde sa po staroéia remeslo dedilo z otcov na synov, patria Frankovi¢ovci. Nimi v neddvnej
=nosti vyvrcholili tie najlepsie tradicie bardejovskej keramiky.
ister Jan Frankovic, v Siestej generdcii potomok hrnéiarskeho rodu, je predobrazom celostnej tvorivej
sti remeselnika. Bol vaZenym mestanom, ¢lovekom vzdelanym a rozhladenym, ktory ovlddal niekof-
ov vrdtane latinéiny. Rad vtipkoval, zaspieval si, zatancoval. Po cely Zivot désledne zachovival ako
smost tradicie osvedcéené v pracovnej technike i remeselnickej etike. Hlinu si starostlivo upravoval
memi sposobmi (ubijanim, strihanim, rozdupdvanim, preberanim, hnetenim), kruh pohdnal naboso,
enil ho za elektricky (Iebo ho nemoZno tak, ako sa patri, citlivo ovladat), riad vypalfoval drevom v mi-
peci (pokladal ju za kultdrnu pamiatku), ako spravny niekdajsi cechovy majster skoncil pracu
na pravé poludnie a za kruh zasadol zase v pondelok rdno. V jeho dielni svietila az do roku 1964
59 rokov) petrolejovd lampa, ktora priestoru ddvala mdkké, plastické osvetlenie. Svoju Gzitkovi
bohatej tvarovej i velkostnej ¢lenitosti (rozmanité typy hrncovité, mliecniky, taniere, misy), zdo-
etrizujticimi, nahusto zoskupenymi prvkami, vetvickami a vytrvale variovanym vtacikom, v jasa-
ite klasickej, nelomenej zemito-zelenej toniny, doplnenej zriedkavo modrou. Keramiku si preda-
alebo s manzelkou na bardejovskom trhovom ndmesti, neskér prostrednictvom Ustredia ludovej
viToby ako jeden z jeho najlepsich majstrov. V tylovej ¢istote vyrobno-vytvarného prejavu je
s Frankovica jedine¢na. Nemozno vsak povedat, Ze by bol poslednym bardejovskym majstrom.
— fascindcia jeho osobnostného umeleckého prikladu podnetne nabdda nasledovatelov v tomto
regiondlnom prostredi.
ne ako v Bardejove Frankovitovci, takisto v PreSove hrnéiar Jozef Kolozsy (1908—1966) a jeho

25 SuSenie krcahov, Sivetice 1983 (27)
Jugs drying, Sivetice 1983
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rodinni predchodcovia neobhospodarovali nijakt podu. Aj tento majster zostal nezdvisly, volny iba pre
remeslo, nakoniec naplno v rimci spoluprace s ULUV-om. Priznaénd pre jeho tvorbu v tychto poslednych
desatrotiach Zivota je mimoriadna technickd preciznost, vtvarne kultivovana napaditost vo vynachadzani
novych funkeif tradiénej hrnéiny na bédze jej pévodnych foriem (misy ako zavesné Kvetindle, miniatirne
mlieéniky ako vazi¢ky-zlepence a pod.). Rozumel sa aj obchodu v tom najlepsom zmysle slova. .My sme uz
podla éuchu vedeli, to mdme robit,” hovorieval. Kolozsyovei ako predvidavi majstri prinadsali na trh v pred-
stihu to, ¢o sa bude prave sezénne ziadat. Na jar mlie¢niky, v lete kréahy na minerdlne vody (mnohé pra-
mene v okolf), v jeseni hrnce na slivkovy lekvar a med, pekdce na husi a katice, v tase zabijaciek hrnce
na Gschovu masti... V kritickych obdobiach poklesu odbytu sa Kolozsyovci pehotovo ststredili na obycajne
mlieéniky a kvetindte. Prave tie v tridsiatych a Styridsiatych rokoch 20. storoia zachrdnili preSovskeé
hrnéiarstvo.

Urtité, historicky podmienené, osobité postavenie medzi ostatnymi hrntiarskymi strediskami nadobudli
Pozdisovee. Neobvyklé mnozstvo pisomnych sprav poddva celistvy obraz o takmer Seststoroénom vivoji tu-
najsieho hrnéiarstva. Perspektivne predpokladané hmotné ndlezy so star$im datovanim mozu nepochybne
posuntit korene jeho vzniku este hibsie do minulosti. Hoci v PozdiSovciach islo od prvopotiatku o typické
dedinské remeslo, popri ktorom hrn¢iari aj malorolnitili, predsa viak uZ od 15. storotia sa vyroba oriento-
vala na §irsf trhov{ odbyt. Nevidany rozmach tunajsieho hrnéiarstva podstatne podporil vznik cechu roku
1743. Hoci bol strikine poddanského typu, zvyhodioval svojich élenov z hladiska moZnosti ich profesiondl-

(28) 26 Polievanie dzbanov glazirou, PozdiSovece 1955
Glazing a pitcher, Pozdisovee 1955
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uplatnenia, Vimimoény, trvale vysoky je potet majstrov. Roku 1796 ich pracovalo 58, roku 1867 ich bolo
soku 1950 a k hrnéiarstvu ako zamestnaniu prihlasilo 51 obyvatefov, o je v stidobych savislostiach
vy jav. V Pozdidovciach sa celé hrntiarske dynastie zaoberali remeslom. Celé stdrotia az doteraz sa
Jame < tymi istymi rodovymi menami zndmych majstrov: Cizmarik, Cencarik, Danko, Furéak, Kalvin-
Riselovit, Kral, Lukd€, Magura, Mihaltin, Pancak, Parikrupa, Polasko, Poprik... Hrndiarstvo v Pozdisov-

w2 nikdy nedostalo, dokonca ani v fazkych ¢asoch hospoddrskej krizy, do takého tpadku, ktory by bol
jeho podstatu. Po roku 1918 odé¢lenenim Blatného Potoka {Sarospatak) do Madarska odpadla totiz

27 Nalozend hrnéiarska pec, Sivetice 1975 (29)
Kiln Joaded for firing, Sivetice 1975
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Pozdisovéanom ta najviciia konkurencia a takto sami ovladli odbytové teritérium celého slovenského Zem-
plina. Aj pri zmensenom dopyte po hlinenom riade to sta¢ile na prezitie, Rozvoj hrnéiarstva stimuloval aj
vyskyt dobrych surovin, ktoré popri inych keramickych kvalitdch nevyzadovali ani prilis vysoké vypalova-
cie teploty. KedZe sa dlhodobo dobyvalo v t¢ch istych hliniskdch, ostdvala farebnost’ pozdifovskej hrnéiny
vyrovnand. Prenikavo, jasno do ¢ervena vypaleny €rep je pre fu pretrvavajicim pozndvacim znakom.

Celkom prirodzene a pochopitelne vypl{va z tychto priaznivych okolnosti, Ze prave v Pozdisovciach sa
ponajprv zacali uplatiiovat’ a toskoro aj inde naplno osvedtili prezieravé zveladovacie tsilia Ustredia Tudo-
vej a umeleckej viroby, ktorému po roku 1945 pripadla komplexnd starostlivost o vietky prisludné vyrobné
odvetvia. Ked roku 1946 prisla do PozdiSoviec ako expertka UEUV-u profesorka Julia Horova, naéla tu vyni-
kajacich majstrov kruhdrskych a dekoraénych technik. § vytvarnym citom profesiondlnej keramikdrky, -
so znalostou miestnyeh Specifik a berte do dvahy aktudlne odbytové moZnosti fudovej hrnciny navrhia
niektoré aktualizaéné zmeny v sortimente, vylia¢ila nefunkéné deformdty v tvaroslovi, predistila nestiro-
dé nanosy vo vyzdobnom fonde a zaviedla osozné lechnické zlepSenia. Medzi jej najvvdarenejsie po-
tiny v tvorivych dialégoch s pozdisovskymi hrnéiarmi patrf spoluprdca s Michalom Parikrupom Siparom
(1909—1995) pri kreovani dekoraéného prepisu zemplinskeho dievéenského kolesového tanca . karicky".
Profesorka Julia Horova rychle rozpoznala rozpdtie véestranného Parikrupovho keramického talentu, okrem
iného aj viohy maliarsky chdpal’ vizdobu, doviedy v jeho rukopise edte v plnej miere nerozvinuté, Sama mu
preto natrtla tancujticu postavu, vystizne abstrahovana tispornymi fahmi $tetca, rytmicky zakomponovana
do kruhového ornamentdineho pasa po obvode kréaha, vazy, taniera ¢i misy. Parikrupa hned a so zaniete-
nim vélenil tento prvok do svojho zdobného repertodru, S technikou vol'nej, bezkonttirovej stetcovej malby
natolko zrastol, Ze s improvizatnym $vihom fiou rdd zobrazoval i daldie, nové, epizodické namety, doverne
mu zname z vlastného Zivotného okolia: spractivanie konopi, priadky, Zatevné vyjavy, zbieranie hib v lese,
preddavanie hrn¢iarskeho riadu... Povedfa Michala Parikrupu si karickovy motiv osvojili jeden po druhom
skoro vietel pozdisovski hrnéiari, bol im blizky obsahom i lapiddrnostou podania. Interpretujii ho v nespo-
cetnych plodnych, farebnych a skladobnych varidciach dodnes. Tak sa Karic¢ky stali v poslednych patdesia-
tich rokoch typickym, vyluéne pozdisovskym dekorom.

Utinkovanie Julie Horovej zanechalo trvalé stopy aj vinych hrnéiarskych strediskdch (Bardejov, Drzkov-
ce, Lubietovd, Pukanec, Presov, Sivetice). Jej poslanim bolo — ako napokon ULUV-u véeobecne, zachovat
a ochranovat &istotu tradiéného vyrobno-v¥tvarného prejavu, ozivovat’ ho tam, kde na to boli podmienky,
a rozvijat’ individualne tvorivé schopnosti majstrov z ludového prostredia, vzdy s prihliadnutim na trhové
uplatnenie hotového artefaktu. Sama priliehavo prirovnavala svoje posobenie k niekdajsim cechmajstrom,
ostrazito bdejicim nad drovitou remesla. Pokratovatel'mi odkazu Jilie Horovej st v nepretrzitom slede
vytvarnici ULUV-u, z nich najmi Cubomir Jakubéfk, Eva Trachtovd, Imrich Trizma a posledné dve desatro-
¢ia Eva Kramplova, ktori erudovane pristupuji k zveladovaniu tradiénych keramickych hodnét. Dokladné
poznanie lokdlnych a regiondlnych osobitosti, predovietkym viak osobnostny pristup k majstrom hrnéia-
rom, odlifuje ich ¢innost’ od akfchkolvek in¢ch aktivit na tomto poli.

Hrn¢iarska vitoba ULUV-u sa nateraz stistreduje v bezmala dvadsiatich strediskich. Napodiv, znovu jest-
vujt dielne i tam, kde po ich zdniku zdanlivo neboli predpoklady ich znovu oZivit' (Kurima, Namestovo,
Nedozery, Prievidza, Stard Luboviia, Samorin). Zaujimavé je pritom sti¢asnd pestrd motivdcia na vykondva-
nie hrn¢iarske) profesie. V remesle pokracuji nielen potomkovia starych rodov, ale prichddzaja i mladi
nadsenci, ktorf vlastnou usilovnostou nadobudli v¥robné skiisenosti, pravdaZe s rozdielnou mierou vytrva-
nia pri hrnéiarskom kruhu, Niektori z majstrov ULUV-u ziskali dokonca kvalifikiciu na odbornych umelec-
kych gkoldch. Princip vzfahu K remeslu viak ostdva v minulosti i pritomnosti nezmeneny. Bez dokonalého,
poctivého ovlddnutia techniky nevznikne pekny a azitkovy hrniec, kréah, ¢ misa.

(30)
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Ester Plickova: Stefan Cyril Parrak a jeho impozantné zberatelské dielo.
Remeslo-Umenie-Dizajn, 8., 2007, ¢. 42-45.
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Stefan Cyri

a jeho

Ester Plickova

16 Cukrara a pekara Ste
a(22.12 1887 - 12
ia bezmala
W) predmetov z roznych odvetv vy-
tvarného presava, najmet exponaty tradic
nej keramiky, ako 3 artefakty urmeiec
kych remesiel | utenzilie denne) praktic
kej potreby. Takmer 50 rokov budaoval
Parrak s nevidanym zanetenim tento o
dimely sehor, ktory svojim rozsahom, te-
matickou a matenaiovol skiadbou | vyva
2enou estetickou droviou daleko presa
nol bané zberatefské zaluby, Komplex
<A osebe uz predstavoval malé muze
um, Parrakow sa stalo zberatefsiva znmys
lom a naplnon Znvota obe
e wyhaxty dobre prosperujuceho avnost
nika | radinnG pohadu. Pohnutkami jeho
zberatefskej finnosti nikdy
lacie & obchodovanie so starodtnostams
ale ud e asilie © zachranu a zachova
nie doklagiov vytvarnel Kultiry, a to nie
len rustikalneho ludoveho prostredia
Prave v tom spodiva modernosf jebo ce

Zbierka trnay
Tana Cyrila P,

9. 1969) povodne obsaha

ot

ostnéeho foeratelského pohladu
Prvy predmet — lajansovy diha

niskal Parrak zhodou okolnostl, <o aj on
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impozantné zberatelskeé d

| Parrak

sam rad prizvukoval, v symbaolicky den
1. maja 1910 Najpry zadal keramikou
ozdoboval $voju cukraren, vyhodne situ
avant na rusnej Hiavnej ubici v Trave
Posobiva vytvama dekordda sa tedila (o
raz vacsej pozornosti navStevnikay, Pri
chadzali sem af 20 vzdialene|Sich obal nie
iba na jeho vynikajice krémese a slahac
Kove Lamrotky, ale a) kvl prijemnemu
posadeniu v navsednom intenéri, ba do
kxonca podfa spomiencok pamatnikov sa
tu Easto zastavovall a) zamestnancs bud-
merického palffyovskéno velkostatku pri
svojich peacovmich cestach do trnavskeho
cukrovaru

Spotiatky zhieral Stefan Pareak jedno-
ducho povediac vietko, o bolo podia je
ho ndzoru pekné, £o sa mu bezprostred
ne zapatilo. Nechaval sa umiest krasocu
vzhiadom, tvarovym resenim, vwzdobou
| wiutnpstou predmetu, pridom ho ro2
hodavanie bolo neraz skde intuitivine nel
racionalne podioZend. Jeho vyber bol
viak takmer vady poznateny &fastnou ru
kou a neomylnou istotou, & uZ 18i0 0 vy
varne, alebo dokumentarne hodnoty
predmetu. Vela artelaktoy nachadzal Par
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[ O

lebo jednou nohou som

bol v abchode a druhou na

costach za keramikou

Slefan Swveis

rak v teréne este v (ch pdvodne) ditkove)
i esteticke) funkcii, spate s autentickym
traditnym prostredim, Povestny bol jeho
turistacky ruksak, v ktorom na svojom
chirbte dosiova kus za kusom vytrvalo do
pinal zbkerku. Kuriozny bol aj jeho spo
sob tovaroveho obchodaovania pocas dri
hej svetove] vojny. Listkewvym systémam
pricebeny uzkoprofilovy cukor @ mukue mu
dedinfania ochotne zamienall za nadher
né fajansy, hoo taketo transakcie boli na
najvys riskantné. Cast svojej zbierky obo
hatil Stefan Parrak nadkopmi v starolinic
tvach v Brausiave Viednl | Budapeit
Takto mu pribudall nielen zblerkove Cisla
ale postupne aj odborne znalosti, rozhlad
a clefavedoma snaha dobt
tematicke cykly, Vedomo:
Parrdk sistavne rozdiroval aj vdaka
vwm spoiofenskym kontaktom s mnohy
mi yyznamnymi osobnostami viedajsicho
slovenskeho a ceskeho umeleckeho a kul
t

2

wou 2ber atelskou stalicou
Jadrom ¢elého kompéexu hola predo
vietkym maiovana fajansa dpadosioven
skych dibankarskych dielni, datovana od




xonca 18. storadia a2 do nesovnakého

zanikania je| vyroby v podovic 20. store-
Ga (Boleraz, Dechtice, Kosoind, Malacky
Modra. SobotiSte, Stupava, Vielké Levare

Trendin. ), V poletne] kKeramicke] kolek-
il S0 & ukaZky vrchoine| habanskej o
aukcie, taniere s vrodenim 1695 a 1701,
dzbany s cinovymi vrchnakmi, Salky
a kachlice koSolnianskych habanaoy. Takis-
to vzdone su fajansy a kamenina chyred
nej manufaktiry v Holi€i z obdobia jej
rozkvelu kancom 18, storofia Osobitna
pozornost venoval Parrak stupavske) diel-
ni. akiste af vzhladom na priatelske vzta
hy s majstrom Ferdisom Kostkom. Pre-
mysleny vyber jeho figurainej | dute| ke
ramiky, spolu s daléimi exponatmi z tvor
by Karola a Jana Kostkoveoy | Jdna Put
za 5, vystizne dokumentuju jednothve
etapy vytvarneho vyvinu tohto siavneho
stupavského keramického radu. Pri svo
jich obgavitetskych putovaniach Stefan
Parrak neobigie! ami hnéinu, v tom fase
tak trochu zabadani, Dnes s pychou je
ha 2biersaveho fondu Ssvadobng hrmcee
5 objemom nad B0 litrov, hrndiarske ved
koroczmemeé misy uréeng na spolodné sto-

lovanie | domyseinge tvarovane dvojadiy,

CiZe praktcke obedare na prenasanie po-

krmov, Povedia skvelej keramiky 20 sio
venskych lokalit nadli primerane zastipe
nie | rhzne dastovant opusy reprezentatily
ner rahranidned proveniencie, napriklsd
lallanske, Spaneiske, rakiske, bavorske
madarske & exotické arabske, perzské
| turecke.

| ked keramika tvorila taZisko Parrako
vyeh celoivotnyeh snateni. paleta jeho
eheratelskych gdujmov bola predsa len
ovelda pestrefdia a mnchostrannejsia L2
len samotne vyratuvanie jednotlivich
2anrov zastdpenych v zblerke vibudzule
obdiv. Parraka inspirovala vytvamost
i funkénost siroke| Sxaly predmetoy vi
dieckeho prostredia. ake aj doklad svoy
razneho Bvotnébo slohu. Zhromazdoval
ultkond | dakorativne exponaty 2 1akpo-
vediac kiasske| materie — dreva: naby-
tok, skrine a vitriny, truhlice, lavice, sto
litky, palicky; plastiky. betlehemske figur
ky, sodky 20 svetskou | sakralnoa motive
Rosi: detske kolisky, kedivrdtky a praslice
vyrezavane piesty na pranie a hladenie
bietizne, madrotladiarske formy. 2 odey
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nej a textiines tvorby su v 2bierke unikat
ne kutne plachey, kroje a ich sidiastky,
thané a vwiivané solove kupdny, Dalej vy
soko hodnotny je cyklus malieb na skle.
prezentovany najma obrazmi majstrov
Alexandra a Ferdinanda Salzmannoveon,
Cennu sudast zbierky tvoria prodmoety
umalackoremeasalného charaktera, napri-
kiad skio slovenské a hlavne {eské hrise-
ne. leptané. vrstvend, liate, opalove
z 19 storodia; empirové a bledermeie
rowvske bodiny lokalizovane a autorsky
signované [Bratislava, Trnava, Vieden);
rozmanity cinowy riad: Bdovske ritudine
precmety 7 18, a 19 Storodia; rovnako
2 tohto obaobia litografie, ryting | drobné
tlace. Zviastnu zmienku sl zaslu2l pozory
hodna skutotnost, 2o Parrak si vaimal
| také odyetvia ktord sa vtedy, teda
v dvadsiatych a2 Styridsiatych rokoch ma-
nuleho stovodia povaiovall 1a vkusovo
okrajove, ba anl muzejnicl ich velmi neza-
hrfali do svopch akvizicngch aktivit, Par
rak vsak usiloyne ziskaval rozna typy
wpsvetlovadiel, petrotejove lampy, svietnl
ky. kahance, lampase: Kuchynske immedene
kotliky a hrnce, kavove miynceky, Jehlic-

RI_ID .
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Ky, mosadzné mazare, sklené pijacky na
palenku, karaly, fiakony, suvenirove ki
peing pohare, krigle na pivo, mucholap
ky: fajky 2 morske| peny | vSeobecne ob
luhené Stiavnitky, palice rozlicneho dru
hu, Napriek tomu, 2e vytvarna Groven
tohto réznoradeho pel-mel sa mobze javit
spochyonitema, valiina exponatoy osta
va solidnym Kuiturpohistonckym svedec
tyom dobového, Kazdodennsgho sposobu
Jvota

V priebehu tasu Stefan Parcak zbierku
| to do paedtu natafko zveiadil, 2& mohot
roku 1935 uskutotnit svoj velky Zivotny
SEn — spristupnif ju verejnosti. Najprv

v Gamich, neskdr v Srnastich miesinos-
tiach. Postupne &h pristavoval K viastne|
cukrdrnl, dm venikol architeklonicky bi-
zame reseny podihovasty dvor, nepravi-
delne clenity priestor dotvarajuct atmo-
sféru tohto nezvylaineho sukromneho
miazea. O ndvSievnikov nebola nidza
Mohll obdiveaal moozstvo prekrasnyeh
predmetov, ko boli yolne rozloZend na
polickach alebo malebng pozavesovand
ra stendch. ke bol K nim priamy, bez-
prostredny pristup, <o tiez umochovale
esteticky za2itox 2 prehliadky. Historické
vitriny Boli poulté len ako funkiny vy
stavny exponat

Subeine s uspechmi prichadzal + ta2
xosti, Velloryse Safarenie s financiami za-
plietlo Stefana Parraka do znainych dl
b, Hroall mu exekocie & drazby. Lakave
milionové peauky na vynosny, zachranny
predaj bierky do zahranidia § hrdosfou
zapalistého patricta zasadne odmietal
Vytrvalo opakoval: Zbierku som tvoril
pre moje rodné mesto Trmavie & pre cely
narod * V zZiozitom rezpoloZeni, na pakra-
ji Upiného bankroty, sa Stetan Cynl Par
rik roku 1946 obranl na Poverenictvo
Skolstva, vied a umeni s umysiont odo
vedat svoju zblerku SLAtne) pamiathkove)
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starostiivosti. Vaetol kompetentni mu vy
2l veemozne v Ustrety s odbomou priaz
now 1 hibokym ludskym porozpgmenim
Podla koncepcie popredaych umenoved
Con expertoy na kultumohistoricke pay-
miatky a8 mizejnictvo profesora Viadimira
Wagnera, prednostu odboru, a docentky
Alzbety Cuntherove| sa mala Parrakova
zbierka ponechat spolu s cukrariiou v je
ho dome v pdvodnom stave. ako ju on
sam tvonl a komponoval. aby a ¢ po
miatharského hiadiska tokto v pinej mie
re zachoval charakteristicky pitoreskny
kotorit dobovej inStalacie. Suhiasny nazor
vysiovit a) Mios Jurkovic, riaditel Stoven-

ského muzea kiocd viedy prijalo per
spekliviy organizaino-administrativny
dohlad nad tymto jedinefnym suborom
5 predbeznym nazvom Parrakova kera-
micka zbierka v Trnave. Parrak mal 3
mozrejme ostal @) spravovatelom

Tento zimer bol doktadne a dosledne
premysieny, ohopstranne akceptovateliny,
mvSak jeho realizaciu oddalovali nezroy
nalosts v neujasnenych vzlahoeon medzi
diznikom Pareskom o [eho mnohymi veri
telmi. Zionité boli af nevyhnutné rezortne
konzultacie meda Poverenictvom Skot
sty vied a umenl & Poverénictvom finan
cii, Ked po zdihavyeh aradnyeh prieta-
hoch u2 mohla byt prijats obogstranne
rdvarna amluva depnny beh previatnych
udalosti zmaril sfubné vysledky narod-
nych rokovanl. Nova politicka mocenskd
vrchnost po februdri 15468 nepripudtaia
mid, (o by hocl fen v ndznake pripominalo
sukromné chchodné aktivnty a Iniciativy,
Takze Parrakova cukrdren bola celkom
rednoducho zndrodnend do podniku Miy
ny a pekarne. jeho dom skonfiskovany
Autentickd expozicia sa zikvidovala
2 erke Dol urdend ind podoba. Po
dznych peripetsdeh sa napokon roku
1954 stala zakiadnum fondom novozrs
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deného Krajského neskdr Zapadosioven
ského muzea v Trmave. Stefan Parrak a2
do odchodu do dochodky roku 1962 bo!
jeho kustodom, Mazeum pri 25-rodnom
jubileu svojhn zaloZenta peipravilo v de-
cembri 1979 2 Parrakove] zhierky par-
cidiny expoadny vyber Vistava v kongep:
tii etnogralky Drahormiry Billove) mals
maf trvaly charakter, Pri expozilngh
premenach roku 1994 bola
na, Vv sulasncsti nema Stetan Parrak
v muzey suhrnnd peezentdon svoge)
zhierky,

Dkrem zhserkoviho tundamentu v Za-
padosiovenskom muzeu Stefan Parrak al-
hodobo umiestioval valSe-mensie Subxo-

20050

R

ry v mekofkych dallich mozedch, ako aj N\

v Ustredi ludove] umelecke; vyroby. Pred
chnuty staviancfilskym citenim venovat
vzdenu kotekou Ukrajinskému muozeu

v Kyjeve Pormeme dost artefaktov, ne
modne ami priblizne odhadnat kefke, sa
ocitle v rukach invel

sukromnych thera

sledok jeho celoZivotného usilia je dnes
prakticky exaktne nevylisliteiné Predsa
len, zaujimayy maze byt pohlad na do
stupné Cseiné adaje 0 rozdielnon stave
zbierky v jej Casovej postepnost,. Umeno
vedec Pavol Michalides uvadza roku
1945 najuyisi podet, 30 00 exponitov
celef zhierky, (o rovu potvrdzuje histo
rik Jozef Simondic roky 1987, Takiste
Slovensky biograficky slovnik MS, V. zv
vo vydani z roku 1990 v hesle Stefan
Parrak informuje o 30 000 Kusoch zbier
Ky ako cethu Odiisne su viak udaje

~

:§
i§
)
2
tefov. Parrdkovo dielo ako celok, ako vy ~%
§
P~

R




o konkrétnom suhore prevzatom do 2a
padgoslovenskeho mazea. Podla internych
podkiadov roku 1965 obsahoval Parra
kov fond T 687 inventaraych tisiel. Etno
geafka mizea Drahomira Pillova roku
1967 pise o { 527 anefaktoch, kym

¢ Encykiopedie Stovenska SAV, IV, 2v. sa
dozvieme, 2& ich bolo odovzdanych

2 600. No pesiedna reviza v muzeu

v decembyri 2006 spresnila 2oierku na
B 760 praametoy

S odstu 1 rokov sa ukazuje Parrdke
va zbierka v novom syetle, Cas znasobil
vecnu dokumentamu, vwtyvarno-his
hodnotu jednotiivych artefaktow

orick

ko overil nazorovl potohu, sprd

a vystavnickej koncepcie. Hoo bez odbor

neho vzdelania. intuitivne ponimal kulyr

istoricke wwtvarne favy v ich Srdich

h a vzajommych vazbach, Pre

Cvo zaclenit 2 ostovensku fajansu
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do vyvinoveho kontextu europske] kery-
miky. Obdwuhodne pristupoval i k tvorbe
traditneho ludoveho prostredia 2 k profe
slondinemu yytvamemu prejavu, ktoré sa
mu v exponine| skladbe plynule prelinals
a tvorih putavo pestry, pritom viak wcele
ny vystavnicky subor. Parrakovo naddaso
ve nazeranie robi jeho zbierku stdle Zvou
a aktualnou a sugestivne oslovuje 3|
drednaho kultivovaneho prijemcu
Parrakovo zberatefske dielo nerma
u nas obdobu, (e sucastou nasho kultur
neho deditstya a on sam, Stefan Cyrif
Parrak, ostava prikladom vynimoéného
Cloveka. tak trochu romantickeho rojk
ktory sa bezvyhradne odovzdal s
ceudovemu poslaniu a cbetaval mu viel
Ky octatné, prenho iba efememe Zivotné
nodanaty.
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